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Az utobbi évek, s6t mar évtizedek soran nem ritka gyakorlatta valt egyes oratorikus mvek teljes
vagy félig torténd szcenirozasa. A Messids és a Mdté-passio utdn mi sem lehet erre alkalmasabb az
OPERA szamara, mint Giuseppe Verdi Requiemje, amellyel kapcsolatban sokan allitjak szellemesen, hogy
kedvenc Verdi-operajuk’. Hiaba gyaszmisérdl van sz, amely hagyomanyosan nem kdvetel szinpadot
- st kifejezetten tavol tartja azt magatdl -, drémaisaga, érzelmessege, a hangulati arnyalatok szélsd-
ségessége szinte természetszer(ien kindlja fel a szinre vitelt.

A Magyar Allami Operahéz régi hagyomanya, hogy a mindenszentek - halottak napja {innepkdrben
miisorra tizi Verdi nagyszabasu Requiemjét. A gyaszmisét 1874-ben mutattak be, megirasanak torté-
nete azonban tdbb évvel karabbra nydlik vissza. Giuseppe Verdi (1813-1301) ugyanis az utols, Libera
me tételt els6ként komponalta meg, mégpedig 1868-ban Gioachino Rossini halalara. ,Egy nagy nevet
vesztett a vildg! Korunk legismertebb, legnépszer(bb mivésze volt, és G volt Itdlia legnagyobb dicsdsé-
ge! Amikor a mdsik, aki még él [Alessandro Manzoni, k6ltG] nem lesz mdr, mi marad nekiink?” Ezekkel
a szavakkal fogalmazott Verdi értesiilvén Rossini halalardl, ami utan a legkivalabb olasz zeneszerzdk
altal kozdsen komponalt Requiem javaslatat tette, hogy egyitt tisztelegjenek az olasz komponista
emleke el6tt. Végil a javasolt Rossini-emlékceremdnia zatonyra futott annak ellenére, hogy minden
felkért zeneszerz( id6ben elkesziilt az elvallalt Requiem-tétellel, Verdi maga a Libera mevel.

A Libera me megirasa utan a zeneszerzd az Aida, illetve az e-moll vondsnégyes megirasaval foglala-
toskodott. 1873-ban azonban meghalt a fentebb szintén emlitett Manzoni, akit Verdi a végtelenségig
tisztelt. Manzoni halalaval tehat a zeneszerz6 visszatért a Requiem komponalasahoz. ,Semmiféle
kdszdnetet nem érdemlek azért az ajanlatomért, hogy Manzonink haldldnak évforduldjdra gydszmisét
irok. Lelki sziikség inditott rd, hogy legjobb erdimmel adjak tiszteletet ennek a nagy embernek, akiben
épplgy becsiltem az irdt, mint az embert, mint a hazafiassdg mintaképét” - irta Verdi Miland polgar-
mesterének. 1874. aprilis 10-én be is fejezte a mivet, melynek eredeti cime: Gydszmise Manzoni hald-
lanak évfordulojdra, 1874. mdjus 22.

Verdi Requiemje a gyasz személyes kifejezése, mely az egyhazi liturgiabol kdlcsonzi szerkezetét

és szovegét. Am a katolikus gyaszmise szévege Verdi szamara kevéshé a hithez, mint inkabb az

érzelemkifejezés univerzalis szlikségletehez kitddott. A Verdi Requiem drémai, operai mindsége nem
illik a megszokott templomi szertartashoz, de szerz6jének soha nem is allt szandékaban, hagy mave a
liturgia részét kepezze. Hans von Bilow hires megjegyzése, mely szerint Verdi Requiemje ,opera egyhdzi
kantasben” negativ eld kritika volt. Viszont ha elvesszik a kritikai €lt, valoban igaz, hogy nincs mas
olyan Requiem, mely ilyen kozel allna a dramahoz és a fesziiltséghez, mint Verdié, melyet a folyton
hullamzo érzelmek a nagyoperakhoz teszik hasonlova.




A gyaszmise liturgidja mindig valtozik: minden zeneszerzé maga donti el, hogy mely szbvegrészleteket
zenésiti meg. Verdi a szokasos nyitdsorokkal kezd: Requiem aeternam dona eis, Domine (Adj, Uram,
drdk nyugodalmat nekik), amit a korus és a zenekar halkan intonal. A négy szdlista csatlakozik az ara-
do Kyrie eleisonnal (Uram, irgalmazz), ami az azt kdvetd Dies irae-t (Harag napja) még félelmetesebbé
teszi. A szopran és a tenor magas G-t tart, amit a mélyebb szolamok, az éles pikolo és a diiborgé nagy-
dob kisér. A sodr erejli tétel a harag napjara figyelmeztet, amikor a rettenetes joslat szerint a t(iz
elpusztitja a fdldet. A Tuba mirum (Csodakdirtdk) basszusszolo-tételt rézfivosok monumentalis kara
vezeti be, megfestve a trombitak zengését, mely a végsd itélethez hiv dssze mindenkit. A Szekvencia
ive a Dies irae-tl a Lacrimosdig a teljes erzelmi spektrumot bejarja a kinzo rettegéstdl a kegyelemert
valo finom kdnyorgésig.

A négy szolista altal énekelt Offertorium, vagyis a Domine Jesu (Urunk Jézus Krisztus) és a Hostias
(Urunk, dicséretedre bemutatjuk az aldozatot) tételpar lagy kezdete, a krisztusi kegyelmet hangsu-
lyozza. Ringat6zo metruma altatora emlékeztet, és ahogy az enekesek megjelenitik a ,szent fényt",
amit Isten Abrahamnak és leszarmazottjainak igért, a vokalis és a zenekari anyag egyarant egyre
fényesebbeé valik. Verdi a pokol mélyérdl (mély és sotét hangok) a megvaltas fényességehez vezet,
és felkeszit minket a Sanctus hatartalan boldogsagara, ahol a trombitafanfarok hirdetik, hogy ,Szent
vagy, szent vagy, szent vagy, mindenség Ura, Istene. / Dicsdséged betdlti a mennyet és a fdldet.” Az Agnus
Deiben (Isten Bdrdnya) Verdi zengje befelé fardul, és eqy egyszélamd, diszitéstél mentes, variacids
panaszdal szdl. Minimalis zenekar kiséri csupan a korust, a szopran, majd a mezzoszopran szolistat.
Nyugtalan szopranszold vezeti be a Libera me (Ments meg engem) tételt. A korabbi részek dramaisaga
most visszatér, mintha a zeneszerz( a bizonytalansag érzetével akarna minket magunkra hagyni:
vajon mindenki szamara eljon a megvaltas? Tébbedszerre, de immar utoljara visszatér a Dies irae
is, most azonban a korus és a szopran zarja le szinte hallhatatlanul suttogva: Libera me. Ments meg
engem.

A Requiem elsd eldadasara 1874. majus 22-én kerdilt sor, a milandi San Marco-székesegyhazban, Verdi
személyes vezényletevel. A siker olyan hatalmas volt, hogy Verdi és a négy szolista Eurdpa-szerte
bemutatta a gyaszmisét. Targyalasok folytak arrol is, hogy erre a pesti Nemzeti Szinhazban is sor
keriiljon. A tervbdl sajnos nem lett semmi, éppen mert a mester hangversenykdratjanak programja
annyira zsufolt volt. Magyarorszagon el6szor a Nemzeti Szinhaz egytittese Erkel Sandor vezényletevel
1875-ben szdlaltatta meg a Requiemet.

' A misorlap Elizabeth Schwartz, Verdis Requiem, 2018. https://www.orsymphony.org/concerts-tickets/program-notes/1718/
verdis-requiem/ és Varnai Péter, Oratdriumok kdnyve, Zenem(kiado, Bp., 1983. felhasznélésaval készillt.

Nerdi Requiemje zenei eszkozokkel dolgozza fel az emberi létlink egyik esszencidlis aspektusat, az
elmulas tudataval valo egyiittélést. A szinpadra allitas soran alkototarsaimmal végig arra térekedtiink,
hogy ezt a mlvet a zenei szdvetnek megfeleld szinhazi formaba helyezziik. Abbal indultunk ki, hogy
bar a md minden tétele a halalrol szdl, ezek mindegyike mas és mas érzelmi toltessel kdzeliti meg a
témat, mi pedig ezeket a kiilonbségeket szandekoztuk megragadni egy-egy képben vagy jelenetben.
Kdvetkezésképp az el6adasra valamiféle epizodikussag jellemz6, nem egy torténetet mesel el, hanem
egymashoz lazan kapcsoldda pillanatok sorat, amelyeket nem feltetlen logikai, hanem sokszor asszo-
ciacios kapcsolatok fliznek egymashoz.
Az egyetlen narrativ jellegli Gsszetarto erd, hogy az egyik szerepldnk - akit a szoprén énekes jelenit
meq - szemszogébdl latjuk az esemenyeket, vagyis azt, ahogyan 6 képzeli az apokalipszist, a halal
napjat. Az 6 félelme, elkeseredettsége, illetve meghekélése, kititkeresese jelenik meg. Ezt a szerepldt
pedig igyekeztlink egy olyan kornyezetbe helyezni, ahol a halal attételesen van jelen mint az élet
megélésenek a hianya. Ehhez tobbek kdzott Fritz Lang Metropolisanak nyitojelenetét vettik refe-
rencianak, ahol a monotonitasba kényszeritett élet akadalyoz meg sokakat az érzelmek szélesebb
skalajanak atélésben. Innen indulunk el a viziok vilagaba.
En nem gondolom, hogy ez az oratérium barmilyen szempontbél is operanak nevezhetd lenne,
de zenei eszkdztaraban valoban jelennek meg olyan elemek is, melyeket Verdi operakomponistakeént
alkalmazott, beleértve az olyan szerkezeti egységeket, mint a recitativo, aria, egyittesek. Verdi a
zengjén at kinalja fel a halalhoz vald kiilonbdzé megkozelitési lehet6segeket, amelyek sokszor ellen-
tetesek, és meégis egyszerre érvényesek. Ebbdl az ellentmondasbol fakad a mii ereje” - nyilatkozza
Tulassay Adam, az el6adas rendezdje, akinek Puccini Edgar-rendezését lathatta korabban az OPERA
kdzonsége.

A mdsorlapot szerkesztette: Mdtrai Didna Eszter


https://www.orsymphony.org/concerts-tickets/program-notes/1718/verdis-requiem/
https://www.orsymphony.org/concerts-tickets/program-notes/1718/verdis-requiem/

In recent years, even decades, it has become a common practice to completely or partially stage
certain oratorical works. After Messiah and Matthdus-Passion at the OPERA, nothing could be more
suitable to continue the practice than Giuseppe Verdis Requiem, which is claimed by many, half-
seriously, but certainly aptly, to be their “favourite opera”. Even though it is a funeral mass, which
traditionally does not require a stage - in fact, it specifically keeps it away from itself -, its drama,
emationality, and the extremity of mood nuances almost naturally demand a spectacle.

One of the Hungarian State Opera’s traditions is its musical observation of the All Saints' and All
Souls' holiday period with Verdi's monumental Requiem. The funeral mass first premiered in 1874
although its composition goes back a couple of years. Giuseppe Verdi (1813-1901) composed the
closing movement of Libera me first, on the death of Gioachino Rossini in 1868. “A great name has
disappeared from the world! His was the most widespread, the mast popular reputation of our time,
and it was a glory of Italy! When the other ane who still lives [the poet Alessandra Manzoni] is no mare,
what will we have left?” These were the words of Verdi upon hearing the news of Rossini's death in
1868. It was Rossini's passing that first inspired Verdi to propose a collaborative Requiem written by
the most distinguished Italian compaosers, to honour Rossini's memory. For a number of reasons, the
proposed Rossini memarial ceremony was shelved, although every composer who was asked to write
a movement completed their assigned section on time including Libera me by Verdi.

Afterwards, Verdi busied himself with his opera Aida, as well as composed his String Quartet in E Minor.
In 1873, the aforementioned Manzoni, whom Verdi regarded with reverence, died. With Manzonis
death, Verdi returned immediately to the idea of a Requiem Mass. ‘It was an impulse, or, to put it better,
a need from my heart, to honour, as best | could, this great man whom [ held in such esteem as a writer,
and venerated as a man, and as a model of virtue and patriotism,” wrote Verdi in a letter to the mayor
of Milan. He completed his work on 10 April 1874. Its original title read Requiem Mass for the anniversary
of the death of Manzoni, 22 May 1874.

Verdi's Requiem is a persanal statement of grief that employs structure and text borrowed from
church liturgy. However, Verdi was not personally devout, the words of the Catholic Requiem Mass for
the Dead served as an expressive outlet for the universal need to convey the emations. The dramatic,
operatic quality of Verdi's Requiem ill-suited it for use as part of a regular church service, and Verdi
never intended it to function as liturgy. Conductor Hans von Bilow's famous remark that Requiem
was “an opera in ecclesiastical costume” was meant as negative criticism. However, one can take von
Bilow's words at face value, without the harsh judgment he intended. Certainly, no other Requiem
comes close to approaching the drama and tension of Verdi's, and the ebb and flow of emotion it
generates parallels the narrative arc of a grand opera.

The liturgy of a Requiem Mass is not standardized; each composer must make specific choices
regarding which texts to include. Verdi begins with the standard opening lines, Requiem aeternam
dona eis, Domine (Grant them eternal rest, O Lord), which the chorus and orchestra intone in hushed,
muted phases. The four soloists join the chorus and orchestra for an exuberant Kyrie eleison (Lord
have mercy). which makes the Dies irae (Day of Wrath) that follows all the mare terrifying. The
sopranos and tenors sustain a high G while the lower voices, punctuated by a shrill piccolo and a
pounding bass drum, warn of the Day of Wrath, when fire shall destroy the earth, according to dire
prophecy. A monumental chorus of brasses precedes the bass solo movement Tuba mirum (Wondrous
trumpet), which describes the sound of the trumpet that will summon all to judgment. The Sequence,
which begins with Dies irae and ends with Lacrimosa (Weeping), covers the full emotional spectrum
from abject terror to gentle entreaties for mercy.

The tender opening of Offertary, which features the four soloists, emphasizes the mercy of Christ.
Its rocking meter suggests a lullaby, and as the singers describe the “haly light” God promised to
Abraham and his descendants, both the vocal and orchestral writing grow more luminous. Verdi
expertly delivers us from the pits of hell (low timbres and registers) into the glowing warmth of
salvation, and readies us for the untrammelled joy of Sanctus, with its trumpet fanfare proclaiming
“Holy, holy, holy, Lord of Hosts! Heaven and earth are filled with your glory!” In Agnus Dei, Verdi shifts
from extroversion to unadorned unisono contemplation with minimal orchestral accompaniment, as
first the chorus, then the soprano and mezzo sing, “Lamb of God, who takes away the sins of the world,
grant them eternal rest.” Verdi ends his Requiem with an agitated soprano intoning the opening lines
of Libera me (Deliver me). All the drama of the earlier sections returns, as if Verdi intended to leave
us with a sense of uncertainty: will we, in the final analysis, be redeemed? Verdi reprises the music
of the Dies irae, but eventually, the chorus and soprano end with an almost inaudible whisper, “Libera
me. Libera me.”

The first performance of Requiem took place on 22 May 1874, at Basilica di San Marco, Milan, under the
personal direction of Verdi. The success was so great that Verdi and the four soloists presented the
funeral mass all aver Europe. There were also negatiations for it to happen at the National Theatre
in Pest as well. Unfortunately, this plan was never realized, because the programme of the maestra’s
concert tour was too busy. For the first time in Hungary, the ensemble of the National Theatre
performed Requiem in 1875, conducted by Sandor Erkel.

" Notes based on Elizabeth Schwartz, Verdis Requiem, 2018. https://www.orsymphany.org/concerts-tickets/pragram-notes/1718/
verdis-requiem/ and Péter Varnai, Oratériumok kdnyve (Book of Oratorios), Editio Musica Budapest, 1983.


https://www.orsymphony.org/concerts-tickets/program-notes/1718/verdis-requiem/
https://www.orsymphony.org/concerts-tickets/program-notes/1718/verdis-requiem/

“Verdi's Requiem uses musical means to process one of the essential aspects of our human existence,
namely, living with the inevitability of passing. During the creative process, we always tried to adapt
this work into a theatrical form that fits the libretto. Our starting paint was the fact that although
every movement of the work is about death, every one of them approaches the subject from a
different state of emotion, and we intended to capture these differences in each scene. As a result,
the performance has the characteristics of a string of episodes instead of a continuous storytelling.
It is a series of loosely connected moments, which are often linked by associations rather than logic.
The only cohesive force in the narrative is that we see the events from the point of view of one
of the characters - performed by the soprano -, the way she imagines the apocalypse, the day of
death. Her fears, desperation, reconciliation, and her attempt to find a way out are represented in
the production. We aimed to place this character in an environment where death is indirectly present
as the lack of living life. We were inspired, among other things, by the opening scene of Fritz Lang's
Metrapolis, where a life forced into monatony prevents many from experiencing a wider range of
emotions. It is where we go into the world of visions from.
| don't think that this oratorio can be called an opera from any point of view, but elements that
Verdi used as an opera composer, including structural units such as recitatives, arias, ensembles, do
appear in his musical toalkit. Through his music, Verdi offers different approaches to death, which
are often contradictory and yet valid at the same time. The power of the work comes from this
contradiction,” says Adam Tulassay, the director of the performance, whose previous production for
the Hungarian State Opera was Puccini’s Edgar.

Programme notes edited by Didna Eszter Mdtrai



