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Foti romai katolikus templom, pesti Nemzeti Lovarda, a Mizeum korati Unger-haz, a Széchenyiek
nagycenki temploma, a Nemzeti Mizeum mdgdtti Karolyi- és Festetics-palotak, a mai Olasz Intézet, a
mai Budapesti Corvinus Eqyetem. Es persze az Operahaz. Még sokaig sorolhatnank, milyen épitészeti
alkotasokat kdszonhetiink Ybl Miklasnak, akinek az OPERA minden évben koncerttel 4llit emléket.

Bartok Bela két Rapszddidja hegediire és zenekarra népzenei anyagra éplild kéttételes mivek,
amelyekkel a 18-19. szazadi lassu-friss hagyomanyt kdvetik. [...1Az I. rapszddia Lassuja eqgy jellegze-
tesen roman iz{i, méltdsagteljes ,bliszke melankaliaju’, verbunkos dallammal indul, amelynek kisére-
teben feltdnik a klarinét mellett - Bartok életmiveében egyediilalldan - a cimbalom. Az est kiildnlegesse-
ge, hogy a sz016 hegedlim(ivesz Lilia Pocitari édesanyja, Natalia Pocitari m{ikadik kdzre cimbalmon.
A népi gyakorlatra utal, hogy a szeles melodia ismétlésekor nemcsak a szin, de a kiséret is varialg-
dik. A mésodik, magyar, szeliden ringat6zo dallam is varialtan ismétlédik, de most maga a dallam
hangzik fel Gj, cifrabb valtozatban [...] A Friss j hangnemben, de sziinet nélkiil kezdGdik. A heged
elsd, Temes megyében gy(jtdtt téméaja konnyed roman tancdallam, eredeti atmoszférajat a hegedd
kett6sfogasai és a dobogast utanzd pengetett vagy jo erésen meghtzott lelitésszerd hangjai jol
visszaadjak. A megismételt melddia végére érve Bartok | ...] valosaggal nekigytirkdzik a zaromotivum
ismetelgetesenek, feldolgozasanak. Hamarosan mégiscsak folytatja a kényelmes-jatékos tempat,
ez(ttal is banati hegedddallamot idézve, ami fokozas utén &tadja a helyét egy Allegro tempgju,

Jdudaval” kisért topoganak. Amikor a melodiat méasodszor halljuk, a heged(i Gveghangjai a furulyajé-

tékot utanozzak. Negyedik témajaval, eqy férfikdrtancot megjelenitd heged(idallammal a Friss végre
eléri a szilaj tanctempot. Bartok bamulatosan hii marad a népi hegedisok rusztikus el6adasmad-
jahoz. A vad forgatag egyszer csak abbamarad, és megszolal a Lasst kezdddallama, hogy veqiil egy
hegediikadencia néhany brilians passzazzsal zarja a mivet. [...]

A Il. rapszédia annyiban kilonbdzik az els6t6l, hogy kilenc népi dallaméra itt er6sebben vetddik
Bartdk arnyéka. Az elsével azonos Lassu-Friss tételrenden beliil Gsszetettebben vagy dsszefonottabban
alakulnak a formak, dusabb és bonyolultabb a hangzas, valtozik a zenekar és a heged(i viszonya.
Mar a Lassi romanos ronddtémaja is komplikaltabban szimmetrikus, szabadabban improvizativ,
repldje, a masodik melddia (egy valdszintileg magyar eredet(i forgétanc témaja) a maga csapongé
ritmusaban és primitiv tébbszélamisagaban nem egyszer(ien népi, hanem a falusi hegeds jatékat
eltulozva, virtudzza heviti azt. A masodik kozjaték kemény ritmusaval, a heged( mély hirjainak ferfias
zengésével eredeti, primitiv koloritot éreztet. [...] A Friss a maga dallamainak dsszefonottabb rend-
jével, szinte vegtelenill folytathato folyondéarszerkezetével is jelzi Bartok kisérletezd kedvét. A meld-
didk makacs ritmusa, kemény hangkdzei, a primitiv anyag és a modern feldolgozas iitkdztetéseinek
fesziiltsége izgalmasan hangszerelt partitiraban tarul elénk. |...]

A zenekar Osszedllitasa is egészen mas, mint az I. rapszddidban. A fafivok csoportjabol példaul
itt az angolkirtnek van jelentds szerepe, a cimbalmot a harfa helyettesiti, a cselesztaval és a
zongordaval egyiitt, ezenkiviil egy sereg Gtéhangszer, féként dobfélék jutnak fontos mondaniva-
l6hoz a Frissben. [...]



1854-ben kesziilt, és harom év milva mutattak be Weimarban a szerzd vezényletével. A mi Goethe
emberiségkdltemeényenek harom f6 alakjat, Faustot, Margitot és Mefisztot idezi meg Liszt a zene
eszkozeivel. [...]

Az |. tétel Faust bonyolult jellemét tarja elénk. [...] Az elsé témaban valamiféle fausti toprengd
vivadas, az igazsagot keres6 ember nyugtalansaga jelenik meg. A masodik téma a lazadas témaja,
Faust meggyotort lelekkel szall szembe az emberi Iét korlataival, és szilaj vaggyal tér az igazsag,
a megismeres felé. A heged(k viharosan eléretdrd témaja végiil fajdalmasan megtorpan, s meg-
szblal a harmadik téma mint a maganyosan vivado leleknek a megertés es a szeretet, a szerelem
uténi sovargasa. A negyedik téma az emberi lét igaz értelmére vilgit ra a trombitakon fényld
erdvel megjelend, majd a heged(ikon kiteljesed6 dallamban: az alkotasra, a felszabadult, boldog
munkalkodasra.

All. tétel Margitot allitja kozéppontjaba. A fuvolak és klarinétok lagy tanust bevezetése utan szdlal
meg az oboan Margit bensdséges, tiszta ndisegét elénk allitd témaja bracsaszold kiséretében.
Kamaraszer(ien finom, halk hanghatasok arnyékoljak a sejtelmesen tovabbszovédd témat, mig
végiil megszolal a heged(ikon a szerelemittas érzelmeket kifejez6 masodik Margit-téma. [...] Fel-
csendill a kiirtékon az els6 tétel szerelmi témaja, majd fojtott szenvedéllyel a mésodik Faust-té-
ma: Faust megjelenik Margit életében. A két ember ujjongva ismeri fel szerelmiik hatalmat. A
visszatérésben az els6 Margit-téma négy szélohegedl biivosen meleg hangjan hangzik el Ujra.
A révid kodaban tovarebbend édes alomkeént tiinik a tavolba a szerelmi liranak ez a megejtéen
varazsos megnyilatkozasa.

Alll. tétel Mefisztat festi meg. Mefiszto, a tagadas démona, nem 6nallé egyéniség, hanem Faust
torz tikdrkepe. Liszt melyenszantd gondolkodéaséra jellemzd, hogy a Mefiszto-tételt nem latja el
sajat témakkal: a Faust-témak szélalnak meg sorra pokoli cinizmustol széjjeltépetten, az onpusz-
titds gonosz drémének vad kavargasaban. Liszt langelméje felelmetes viziot varazsol elénk: a
rontasnak satani kacajtol kisért latomasait. [ ...]

Amikar gy érezziik, hogy a rombolas szelleme mar teljes diadalra jutott, akkar varatlanul, biztat6
fénysugarkent tdnik fel eredeti tiszta formajaban az elsé Margit-téma mint a néi tisztasag meg-
valto erejének reménysége. [...]

Liszt a tetelhez ket befejezést irt. Az elsd - itt elhangz0 - véltozatban a zenekar fejezi be a mavet,
a masodikban a megvaltas gondolata még szélesebb kifejezést nyer a férfikar es a szolotenor
ajkan. A férfikar Goethe Faustjanak befejez verseit recitalja, majd a tenorszolo a Margit-tema
tovabbfejlesztésevel zengi a mi eszmei lényegét, hirdetve az 6rok ndiség felemeld, megtisztitd
hatalmat.!

' Keésziilt Kroo Gydrgy, Bartdk kalauz, Zenem(ikiade, Bp., 1975. és Toth Dénes, Hangversenykalauz, Zenemikiadd, Bp., 1960. alapjan.

petitoraként kezdett dolgozni, majd 2003 és 201 kdzott a Staatstheater Mainz vezénylg korrepe-
titora, vegul karmestere lett. 2011-t6l két évig a Sinfonieorchester Aachen és a Theater Aachen
els6 karmestereként és helyettes fdzeneigazgatojaként dolgozott. 2010-ben debiitalt a Magyar
Allami Operahazban Rossini A sevillai borbély cimii operajaval, azota rendszeresen vezényel az
OPERA-ban, amelynek 2013 és 2016 kdzdtt fézeneigazgatoja volt. Idén a Carmen, a Turandot, a
Parsifal és a Don Carlos karmesterekent lathatja, lathatta a kozonség.

Lilia Pocitari hegediim(vész a moldovai Kisinyavban sziiletett 1997-ben. 2019-ben megszerezte
alapfoku diploméjat a tel-avivi Buchmann-Mehta Zenem(ivészeti Egyetemen. Jelenleg a berlini
Hanns Eisler Féiskolan vesz részt mesterképzésen. Otéves kora 6ta szamos elss helyezést és
nagydijat szerzett kiilinbdz6 nemzetkozi versenyeken, melyek kozil kiemelkedik a romaniai Fia-
tal Zenészek Nemzetkdzi Eurdpai Versenye, a vilniusi Balys Dvaronias, a kazahsztani International
Delphic Games, valamint a kdzelmultban a budapesti Bartok Vilagverseny. Fellépett tobbek kozott
Zubin Methaval a tel-avivi Charles Branfman Hangversenyteremben, a Bécsi Kamarazenekarral
a bécsi Konzerthausban, Turkban pedig a Julian Rachlin vezényelte Filharmonikus Zenekarral.

Natalia Pocitari cimbalommivész 1962-ben sziiletett a moldaviai Kisinyovban. Hazaja szamos
zenekara, koztik a Crditele és a Perpetuum Mabile tagja, illetve szélistaja volt, de megfordult
Romania, Ausztria, Csehorszag, Szlovakia és Ukrajna szinpadain is. Repertoarjat valtozatos kom-
poziciok alkotjak a killonféle nemzetek népzengjétél kezdve a klasszikus mestermiivekig.

A misorlapot szerkesztette: Mdtrai Didna Eszter



The Roman Cathalic church in Fot, the National Riding Hall in Pest, the Unger House on Mazeum
Boulevard, the Széchenyi family's church in Nagycenk, the Karolyi and Festetics Palaces behind
the National Museum, today's Italian Institute, and today’s Corvinus University of Budapest... And,
of course, the Opera House. The list of architectural masterpieces by Miklas YbI could go on for
much longer, and the OPERA pays tribute to his genius with a concert every year.

Beéla Bartok's two Rhapsodies for Violin and Orchestra are two-movement works based on
folk music, following the slow-fast tradition of the 18" and 19" centuries. [...] The Lasst (Slow)
movement of Rhapsody No. T begins with a characteristically Romanian-flavoured, dignified
verbunkos melody with proud melancholy, accompanied - uniquely in Bartok's oeuvre - not only
by the clarinet but also by the cimbalom. A special feature of the concert is that the solo violinist,
Lilia Pacitari is joined on the cimbalom by her mother, Natalia Pocitari.

The influence of folk tradition is evident in the way nat only the tone but also the accompaniment varies
when the broad melody is repeated. The second, Hungarian, gently rocking melody also undergoes
variation upon repetition, but this time, the melody itself reappears in a more ornate version. [...] Friss
(Fast) immediately begins in a new key. The violin's first theme, collected in Temes County, is a light
Romanian dance tune, whose original atmasphere is vividly recreated through the violin's double stops
and the plucked or forcefully struck notes that imitate stomping. As the repeated melody reaches its
conclusion, Bartak [...] throws himself into the relentless repetition and development of the closing
motif. Yet soon he resumes the relaxed, playful tempo, once again quoting a violin melody from the

Banat region, which, after a gradual intensification, gives way to an Allegro tempo “stomping dance”

with a drone-like accompaniment. When the melody is heard a second time, the violin's harmonics
imitate a flute. With its fourth theme - a violin melody representing a men's circle dance - Friss finally
reaches a wild dance tempo. Bartok remains remarkably faithful to the rustic performance style of
folk violinists. The frenzied whirl suddenly halts, and the opening melody of Lass is heard once more
before the piece concludes with a violin cadenza featuring brilliant passages.|...]

Rhapsady No. 2 differs from the first in that Bartak's persanal style casts a stronger shadow over
its nine folk melodies. Within the same Lasst-Friss structure as the first, the forms are more
intricate or interwoven, the textures richer and more complex, and the relationship between
the orchestra and violin changes. Even Lassd’'s Romanian rondo theme is more symmetrically
complex, more freely improvisational, and more ornamented than the corresponding theme in
Rhapsody No. 1. The first interlude features a second melody (likely of Hungarian origin, based
on a spinning dance theme) that, with its erratic rhythm and primitive polyphony, is not simply
folk-like but rather exaggerates the style of a village fiddler, elevating it to virtuosa intensity. The
second interlude, with its rigid rhythm and the masculine resonance of the violin's lower strings,
evokes an original, raw colour. [...] Friss, with its interwoven melodies and seemingly endless
vine-like structure, also signals Bartok's experimental spirit. The melodies’ relentless rhythms,
harsh intervals, and the tension created by the collision of primitive material and modern
treatment unfold in a grippingly orchestrated score. [...]

The orchestration differs significantly from that of First Rhapsody. For example, in the woodwind
section, the cor anglais plays a major role here, the cimbalom is replaced by the harp, alongside
the celesta and the piano, and a variety of percussion instruments, particularly drums, take on
significant roles in Friss. ...]

“Three Character Sketches after Goethe” - this was the subtitle Franz Liszt gave to his Faust

Symphony, completed in 1854 and premiered three years later in Weimar under the compaser's
baton. The work evokes the three main characters of Goethe's epic poem - Faust, Marguerite, and
Mephistapheles - through music. [...]

The First Movement presents Faust's complex character. [...] The first theme conveys a Faustian
sense of brooding turmail, the restlessness of a man in search of truth. The secand theme is one
of rebellion, depicting Faust's tormented soul struggling against the limits of human existence
and passionately striving for truth and knowledge. The stormy forward surge of the violins' theme
is eventually interrupted by a painful hesitation, leading into the third theme, which expresses
the lonely soul's yearning for understanding, love, and romance. The fourth theme, resounding
powerfully on the trumpets before unfolding in the violins, sheds light on the true meaning of
human existence - creation, liberated and joyous labour.

The Second Movement focuses an Marguerite. Following a soft-toned introduction by the flutes and
clarinets, Marguerite’s theme is introduced on the oboe, accompanied by a viola solo, portraying
her intimate, pure femininity. Subtle, chamber-like nuances shade the mysteriously unfolding
theme until the violins introduce the second Marguerite theme, which conveys love-intoxicated
emotions. [...] The love theme from the first movement is heard on the horns, followed by the
second Faust theme, now filled with restrained passion - Faust has entered Marguerite's life.
The two characters joyfully recognize the power of their love. In the reprise, the first Marguerite
theme is heard again, now on four solo violins with enchantingly warm tanes. In the brief coda,
this lyrical love scene fades into the distance like a fleeting, sweet dream.

The Third Movement depicts Mephistopheles. As the deman of negation, Mephistopheles is not
an independent personality but rather a distorted reflection of Faust. In a testament to Liszt's
profound thinking, this movement contains no original themes of its own; instead, it presents
Faust's themes in grotesquely torn and cynical forms, swirling in the wild joy of self-destruction.
Liszt's genius conjures a terrifying vision of ruin, accompanied by satanic laughter. [...]

Just when it seems that the spirit of destruction has achieved complete victory, the first
Marguerite theme unexpectedly reappears in its original pure form, symbalizing the redeeming
hope of feminine purity. [...]

Liszt composed two endings for the movement. In the first, performed at the YbIZ11 concert, the
orchestra concludes the piece. In the second, the concept of redemption finds even broader
expression through a male choir and a tenor soloist. The male chorus recites the closing verses
of Goethe's Faust, while the tenor solo, elabarating on Marguerite's theme, praclaims the essence
of the work's message, celebrating the uplifting and purifying power of eternal femininity.!

! Programme notes based on Gydrgy Krod, Bartdk kalauz, Editio Musica Budapest, 1975, and Dénes Téth Hangversenykalauz,
Editio Musica Budapest, 1960.



Péter Halasz began his career as a répétiteur at the Opernhaus Ziirich opera studio, then
between 2003 and 201, he was engaged as a répétiteur-conductor at the Staatstheater Mainz,
and finally became its conductor. From 2011 he warked as the first conductor and deputy principal
music director of the Sinfonieorchester Aachen and the Theater Aachen for two years. He made
his debut at the Hungarian State Opera in 2010 with Rossini's opera Il barbiere di Siviglia, and has
been conducting reqularly there ever since. At the OPERA, he was also principal music director
between 2013 and 2016, and since 2023, he has held the position of principal guest conductar. His
engagements in the current season include Carmen, Turandot, Parsifal, and Don Carlo.

Violinist Lilia Pocitari was born in Chisindu, Moldova, in 1997. In 2019, she completed her Bachelor’s
degree at the Buchmann - Mehta School of Music in Tel Aviv. She is currently studying for Master
of Music at the Hochschule fiir Musik Hanns Eisler. From the age of five, Lilia has been a first and
grand prize winner of international competitions including the International Competition Europa
Fest “Jeunesses Musicales” in Romania and the Grand Prix and the Special Prize of the European
Union of Music Competitions for Youth (EMCY) at the International Competition “Balys Dvarionas”
in Vilnius, Lithuania. She has also recently won first prize at the Bartok World Competition in
Budapest. She has performed under the baton of Zubin Mehta at the Charles Bronfman Auditorium
in Tel Aviv, as well as with the Wiener Kammerorchester in Wiener Konzerthaus, and with the
Turku Philharmonic Orchestra, conducted by Julian Rachlin.

Cimbalom player Natalia Pocitari was born in 1962 in Chisinau, Moldova. Over the years, she
has been a member and soloist of various national orchestras like Crditele and Perpetuum
Mobile. She has had numerous concerts in Romania, Austria, Czechia, Slovakia, and Ukraine. Her
repertoire includes a variety of different styles, from traditional folk music of different countries
to classical music masterpieces.

Programme notes edited by Didna Eszter Mdtrai



