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Cselekmeény

l. felvonas

Ruszalka, a vizinimfa beleszeretett egy emberi lénybe, a Hercegbe, akivel még sosem
talalkozott, eddig csak a tobal latta, amint a ferfi ott flirddzott. A nimfa elpanaszolja
apjanak, a Viziembernek, hogy szeretne emberré valni, és a szarazfoldon a Herceggel élni.
A Viziember hiaba festi le sttéten az emberré valas kovetkezményeit, a nimfa nem tagit.
Véqul Jezsibaba, a boszorkény segit az emberré valashan, azonban azt is elmondja, hogy
ennek sulyos ara van: ha Ruszalka nem talal igaz szerelmet, és visszatérne a vizi biroda-
lomba, a férfi, akit szeret, meghal. A segitségért cserébe Ruszalka hangjat kéri. Ruszalka
belemegy az alkuba, igy Jezsibaba béjitalt ad neki, mely altal a nimfa emberi testet és
lelket kap, a hangjat pedig elveszi.

Megjelenik a Herceq a tonal vadasztarsaival, és bar Ruszalka szotlan, megejti a férfit a lany
szépsége, akit magaval is visz kastélydba. A tobdl a Viziember és a tobbi nimfa hangja
hallatszik: siratjak Ruszalka elvesztését.

Il. felvonas

A Herceq kastélyaban az Erdd6r és a Kukta a Herceg és Ruszalka eskiivjére késziilnek,
és arrol beszélnek, hogy furcsalljak az Uj menyasszanyt. A Herceg érkezik a hangjat vesz-
tett Ruszalkaval az oldalan. Az eskiivéi vendégek kozott megjelenik egy Idegen hercegnd,
aki glnyolja a nimfat, és szemeére veti a Hercegnek, hogy rossz hazigazdaként nem torédik
avendégekkel. A Herceg elkiildi Ruszalkat, hogy 6ltson illg ruhat a bélra, s kettesben marad
az 6t megejtd Idegen hercegnGvel...

Megjelenik a Viziember, s Ruszalka sirva rohan apjahoz, és kdnydrdg, hogy segitsen neki,
mert (gy érzi, a Herceg mér nem szereti 6t. Ez hamarosan be is igazolddik: a férfi langolo
szerelmet vall az Idegen hercegndnek, s6t amikor Ruszalka Ujra megprobal hozza kizeled-
ni, az eltaszitja magatol. Ruszalka és a Viziember visszatér a tba.

# - s W
~ Brassgi-J6ros Andrea




lil. felvonas

Ruszalka megdregedett, és testvéreitdl eltaszitva él. Jezsibaba kardrvendve bar Ruszalka
kudarcan, ismét megoldassal szolgal: kést ad a nimfanak azzal, hogy megtorheti az atkot,
ha megdli a Herceget. Ruszalka ezt elutasitja, és eltdnik a toban.

Az Erdddr es a Kukta érkezik Jezsibabahoz, hagy gyogyirt kerjenek téle a Herceg szamara,
akin atok (l, amiota Ruszalka elatkozta, majd elhagyta 6t. Azonban hirtelen megjelenik a
felhaborodott Viziember, és bosszut eskiiszik, mondvan, hogy maga a Herceq csalta meg
Ruszalkat. Az Erd6dr és a Kukta elmenekdl.

Az elkeseredett és lelkiismeret-furdalastol gydtort Herceg visszatér a téhoz, és bocséanatot
kér a vizbdl felbukkand Ruszalkatal. A lany figyelmezteti, hogy a vagyott csok végzetes
lehet, dm a Herceget ez nem tartja vissza a szamara haldlt jelentd dlelestdl.

A természet és a zene
hatalmarol

Beszeélgetés Halasz Péter karmesterrel

A Ruszalkdt a Szlav szezon keretében mutatja be az OPERA. Mennyiben ,szlav” ez a mii,
vagyis mennyiben érezhetdek rajta cseh (vagy mas szlav) zenei hagyomanyok?

Az operak zenei nyelvezete dltalaban véve szorosan kot6dik ahhoz a nyelvhez, amin az

opera irddott. Ez Dvorak esetében sincs masképpen. A cseh nyelv dallama és hanglejtése

végig szerves része a kompozicionak. Bér igen erds a mdben a német romantikus zene ha-
tasa - gondolok itt Weberre (példaul a harmadik felvonas kiils6 ndi korusara), de legfékép-
pen Wagnerre (példaul az elsd felvonas elsd jelenete igencsak hasonlit A Rajna kincse els6

jelenetére). Dvoak gyakran hasznal cseh népzenei motivumokat, amelyeket leginkabb az

Erdész - Kukta paros jeleneteiben figyelhetiink meg. Nem véletlendl, hiszen 6k nem mese-
beli lények, mint Ruszalka vagy a Viziember, de nem is el6kel6ségek, mint a Herceg vagy az

Idegen hercegnd (akiknek masodik felvondsbeli jelenetén szintén nagyon erdsen érzddik a

wagneri hatas), hanem a nép egyszerii gyermekei. Wagner hatasa nemcsak konkrét zenei

vezérmativumokan, az atkomponalt nagy forman vagy a gyakran deklamalg, szinte mindig

szolisztikus énekszolamokon érhetd tetten, hanem az opera utolso, ,megvalto” jelenetének

zenei és tartalmi mondanivalojaban is.

Ami viszont a cseh nyelven és az emlitett népi motivumokon kiviil igazan szlavva és félre-
ismerhetetlendl dvoraki miveé teszi az operat, az a lenyligdzd dallamvilaga és a jellegzetes
harmaniai fordulatai. A zenekar szdméra olyan ez a m{i, mintha harom Dvorak-szimfoniat

jatszana el egymas utan.

A gydnyorii zene, sét torténet ellenére nem egy til gyakran jatszott opera a Ruszalka,
legalabbis Magyarorszagon. Mi lehet ennek az oka?

Ez szamomra is egy nagy kérdes. A Ruszalka esetében az egyik legnagyobb romantikus
szerzd kesoi mestermiveérdl beszelhetlink. Lehet, hogy a mi hazai sorsanak a cseh nyelv
neheézseége is az eqyik oka, de erre racafol az a tény, hogy példaul Leo§ Janacek Jendfdja
t6bb produkcidban is elhangzott mar eredeti nyelven Budapesten. Ha jol tudom, akkor ed-
dig Debrecenben volt egy magyar nyelv( el6adasa a manek, valamint vendégjatekként és
koncertszer( eléadasban' is mar elhangzott itthon ez a csodalatos opera, de a miénk lesz
az els6 eredeti nyelvi magyarorszagi produkcic. Ez dobbenetes tény és nagy feleldsség
szémomra. Reményeim szerint itthon is majd - mint mar szémos mas orszagban - elfog-
lalja ez a m( az 6t megilletd helyet a leggyakrabban jatszott klasszikus remekmdvek kozt.

Mi okozza a legnagyobb nehézséget a zene megvaldsitasa soran?

Ruszalka a md elején még eqy selld, tele szerelemmel és almokkal. Az énekszolama ennek
megfelelden lirai. A masodik felvonas elején, amikor emberré valik, elveszti a hangjat, és
néman kell fenntartania jelenlétével azt a fesziiltséget, amely aztan a felvonas mésodik
feleben az 6 dramai eénekszolamaban szinte kirobban. A harmadik felvonasban a félig
ember, félig sell§ Ruszalkanak néha egészen dramai, néha egészen lirai megszolalasai
vannak. Ez a kettdsseq nemcsak az 6 szélaméaban, hanem a Herceg szdlamaban is tetten
érhetd. A masik ket fészerepld, Jezsibaba és a Viziember szolamai, bar mindketten dsz-
szetett karakterek, nem ennyire szélsdségesek, viszont nagyon haldsak. A zenekarral a
legfontosabb feladatunk a liraisag kidolgozasa.

Tobbedszerre dolgozol Szikora Janos rendezdvel. Mennyiben valtoztat ez a vezénylé-
sen, hogyan miikddik a kdlcsonhatas?

Janossal pont tiz évvel ezel6tt dolgoztunk Richard Strauss Az drnyék nélkiili asszony
magyarorszagi dsbemutatojan. Az a produkcio rendkivil szerencsés csillagzat alatt
szilletett, és nagy 6rommel emlékszem vissza mind a munkafolyamatra, mind annak

' Az Erkel Szinhazban 1956-ban a Pozsonyi, az Operahazban 1976-ban a Pragai Nemzeti Szinhaz vendégjatékakeént
volt l&thato.



végeredmenyére. Személyében egy hihetetleniil j6 szinhazi dsztdnnel és driasi tapasz-
talattal rendelkezd rendez6t ismerhettem meg, aki nemcsak rendkivil fogékony a zenei
folyamatokra, hanem mind szakmailag, mind emberileg egy kivalé kolléga. Engem minden
egyes produkcional befolyasol az, hogy mi torténik a szinpadon. A szinpadi megvaldsitas,
ha jol sikeriilt, nagyon sokat adhat ahhoz, hogy mi, zenészek is még jobban atéljik az
énekesekkel és a kozonséggel egyitt a md érzelmi mondanivalojat. Ez igy volt a Strauss-m(
esetében is, és bizom benne, hogy most is igy lesz.

Neked mit mond, mit jelent ez az opera?

A Ruszalka, mint oly sok mas nagyszer(i mese, orokérvény( tanulsagokat hordoz, hiszen
nagy egzisztencialis emberi kérdésekrdl szol. Tobbek kozt arrol, hogy mi tesz bennln-
ket emberré, mit tesz veliink a szerelem, és hogyan tudjuk feldolgozni annak elvesztését.
Két kérdést rendkiviil aktualisnak érzek: Ruszalka szakit a gyokereivel, az ahitott Gj vilag
nem fogadja be, de a régi viligha mar nem térhet vissza, igy kitaszitotta valik mindeniitt.
Jezsibaba és a Viziember pedig figyelmeztetnek minket, mai embereket arra, hogyha fele-
I6tlendil banunk a természettel, akkor az megbosszulja magat. Hiszen a természet sokkal
hatalmasabb nalunk, emberekneél. Akércsak a zene.

rassoi-Jords-Andrea, Gal Erika




Geoffrey Chew: Ruszalka:
egy forditott tundérmese

Részletek

Antonin Dvorak (1841-1904) zeneszerzd 1900-ban komponalta Ruszalka cimi operéjat, amit
eqy évvel keésdbb be is mutattak Pragaban. Ezt kdvetden hamarosan nemcsak a szerzd
legismertebb operdja lett, hanem Smetana Az eladott menyasszonya utan valamennyi cseh
opera koziil a legnépszer(bb is. Napjainkra biztos helye lett az operarepertoarban annak elle-
nére, hogy sok iddbe tellett, mig nemzetkdzi szinten is elismerték sz&épségét és dramai erejét.
Jaroslav Kvapil (1868-1950) librettéja 5nmagaban is figyelemre méltd irodalmi teljesitmény.
A koltd irai tindérmesé’-nek nevezte, bar ez a ,tlindérmese” jellegzetes fin de siécle
stilusjegyeket hordoz, ami jol érzékelteti, hogy mindez valdjaban egy forditott tiindérmese.

A mii keletkezése

A sikeres bemutatat kévetfen Kvapil azt nyilatkozta, hogy amikor a librettot 1899 6szén
megirta, még nem tudta, kinek a szamdra készilt. Azon év nyarat a daniai Bornholm
szigetén toltotte, ahol elmélyilten tanulméanyozta a 19. szézad derekanak két jol ismert
romantikus cseh alkotasat, Bozena Némcova Népmesék és legenddk, valamint K. J. Erben
Csokor[teljes cimén: Egy csokor népi legenda - a szerk.] cimi gy(jteményét, de irasat Hans
Christian Andersen prdzaban iradott meséje, A kis habledny is megihlette. A végeredmeényt
kiildnbdzd cseh zeneszerzGknek is megmutatta, akik udvarias érdekl6désen kivil tobbet
nem tandsitottak iranta. Véqgil dsszeszedte batorsagat, hogy megkeresse az iddsebb ge-
neracic egyik elismert tagjat, Dvorakot, mivel egy Ujsagban azt olvasta, hogy a zeneszerz6
éppen szdvegkdnyvet keres.

[...] Dvorakot 1884 ota Ujfent foglalkoztatta a szlav folklor és népmese vilaga, [ ...] az 1890-es
években dolgozott is tovabbi kompoziciokon a Csokor nyoman. Ezek kdziil négy jolismert
szimfonikus koltemeny el is késziilt 1896-ban, s ezeknek dramaturgiai és zenei jellemzdi,
bar énekelt szbveg nincs bennik, megeldlegezik ket kesébbi meseoperajat, Az drddg és
Katdt és a Ruszalkdt. Nem meglepd tehat, hogy ezen mlivek nyoman Dvofak mar egész
estes operaban gondolkodott, mint ahogy az sem, milyen gyorsan és lelkesen dolgozott a
Ruszalkdn, miutan Kvapil felajanlotta neki a librettot. [...]

Kvapil miivétdl a Ruszalkdig

Az 1890-es években Kvapil palyafutasa is felfelé ivelt, ahogyan ezzel Dvorak is tisztaban
lehetett, és a kdltd korabbi mdveit ismerve a Ruszalka minden kétséget kizardan a legjobb
olvasmany. [...] Kvapil 1896-ban Lidércfény cimdi, Ibsen-szer(i realista tarsadalmi dramaval,
1897-ben pedig egy verses mesével, a Pitypang hercegndvel jelentkezett. Mas modon ugyan,
de mindkettd megeldlegezi a Ruszalkdt, es jol tiikrozi a ndi f6hdsok jellegzetes szazadvégi
megjelenitését. A romantikus klisére hajazva Ruszalkahoz hasonloan 6k is dsszeegyeztet-
hetetlen vilagok tragikus konfliktusaban drlddnek, s a drdma gyakran a megszaokott
és a termeszetfeletti vilag Osszecsapasabol adddik, akarcsak Richard Wagner 1843-as
operaja, A bolygd hollandi esetében.

Az 1890-es évek Pragdjaban jatszada Lidércfényben egy ibseni ndalak kiizd az egyenjogu-
sagért. [...] Kvapilt foglalkoztatta a koranak feminizmusa, néla viszont jellemzden nincs
kit a ng szamara a korabeli lszent tarsadalombdl még akkar se, ha kiizd az egyenjogu-
sagért. A ra kvetkez6 évben Kvapil mar egy altala alkotott mitoldgia szerint &brézolta a
killonb6zd vilagok iitkozéset a Pitypang hercegnd cimd verses mesében. A mintegy szim-
bolikus drama nem hasonlithatd a kartars Maurice Maeterlinck Pelléas és Mélisande-jahoz
(1893). de valamelyest emlgkeztet Gerhart Hauptmann 1896-ban megjelent Az elsiillyedt
harang cimdi, szintén verses dramajara. [...] Pitypang hercegnd szintén egy dnalloan
gondolkodd ndalak. Mar az elsd felvonas kezdetén kategorikusan visszautasitja a hazassagot
az apja altal neki szant hatalmas hispaniai herceggel.[...]

Ebben a mesében ezutan a mifaj megszokott szerkezete jelentdsen az ellentétébe fordul.
Nem csupan a varva vart boldog végkifejlet marad el, hanem a végsé tragédia is vissza-
fordithatatlan lesz. A ndi f6hés teljesen megsemmisl, és nem is egyértelmd, miért, hacsak
nem a természet feltételezett tdrvényei miatt - és még csak nem is az apja akaratéval és
tekintélyével szembeforduld vakmerdsége miatt.

Ruszalka: egy masik forditott tiindérmese

A Ruszalka cimd haromfelvonasos md is annak a forditott tiindérmesének a mintajat koveti,
amit Kvapil a Pitypang hercegnével alkotott meg: a ndi f6hds szembefordul elre elrendelt
sorsaval. [...] A szovegird ezittal nem egy létezd elbeszélést dolgoz fel, inkabb, ahogyan a
megjelent librettd elészavaban is irja, kiilonbdz6 torténetek ,visszhangjara” reflektal, kiiltn-
boz6 intertextualis utalasokat gylr egybe, ezaltal is ironikus szinben tlintetve fel azokat.
Az &ltala megjeldlt forrasok kozott szerepel Friedrich de la Motte Fougué Undine cimd
regénye (1811), Hans Christian Andersen prozaban irt meséje, A kis habledny (1837), a kzép-
kori francia Mélusine-legendak, Vaclav Kliment Klicpera Cseh Melusine cim draméja (1848),
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Brassoi-J6rs Andrea, Nyari Zoltén
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Gerhart Hauptmann verses draméaja, Az elsiillyedt harang (1896), valamint Erben Csokor
cim( gydjteményébdl A liliom, A vizimand és Az aranyrokka cim( kdltemények.

Ezek kozl néhany, bar teljesen atformélva, szolgéltatja az alapot a Ruszalka szerepléihez.
igy a cimszereplhdz [...] és rajta kiviil a két kizponti alakhoz: a Viziemberhez és Jezsiba-
bahaz, akik varatlanul testverekkeé valnak. Kvapil Viziembere Ruszalka apja, egy teljhatalmu
uralkodo, aki tébbé-kevesbeé jdindulatiian karmanyozza orszagat, és akit nagyon lesujt Ru-
szalka végzete. Birodalma éjszakai, tengerészeti parhuzamot von a pasztoralok napsiitétte
Arkadiajaval: az elsé felvonas elején ironikusan gondtalan, problémamentes kiralysagnak
irja le tele énekkel és tanccal, ahol a szex nyilvanvaloan barmikor élvezhetd, mig a feleld-
ségteljes hiiség nevetséges madon ismeretlen. [...]

Kvapil Jezsibaba boszorkanya, akinek a nevét cseh nyelvre forditva Hauptmann darabjabol
kélcsdndzte, Ruszalka idds, tiszteletet parancsold, részben viszont komikus nagynénje, aki
segit a lanynak elszabadulni apja birodalmabdl, s ennek az az ara, hogy elvesziti hangjat.
Jezsibaba hozzadllasa a fiatal generaciohoz és annak nevetséges lelkesedéséhez racio-
nélis és jozan, s bar a masodik felvonas Erd6drében és Kuktéjaban félelmet kelt, Ruszal-
kaval és annak problémaival szemben elnéz6. Azonban utolsé tanacsa, miszerint a lany
forditsa tdrét a hdtlen herceg ellen, brutalis. Az ¢ alakja csodas alkotas, aminek elGké-
pét Andersen A kis hablednya szolgltatja, am az 6 boszorkanya gyengébb, mint Kvapilé.
Andersennél a sell§ uszonyat labakka valtoztatja, kivagja nyelvét, és bar mindez allando
fajdalmat, vérontast és néma szenvedést okoz, nincs kdze a herceg hdtlenségéhez. S6t,
Andersen boszorkanya fellazitja és enyhiti a vegs6, mindent elsdprd tragédiat azzal, hogy
egyszeriben, valami szentimentalis indittatasbol az utolsd pillanatban megvaltoztatja a ja-
tékszabalyokat. Jezsibaba és Ruszalka ellenpontszer(i alakjat jol jellemzi Jirgen Schidder
rendez6 eqgy 1981-es provokativ irasaban, amelyben az operat szimbolista szempontbdl
kivanja Ujraértelmezni. Schlader ramutat arra, hogy Ruszalka és Jezsibaba ket talalko-
zasa, szimmetrikusan elhelyezve az operaban, alapvetd fontossagu, ugyanis Ruszalka ket
sorsddnt6 elhatarozasat jeleniti meg: az elsd felvonasban elhagyja korabbi vizitindér létét,
a harmadikban pedig vissza szeretné azt kapni. (Jezsibaba kdzponti szerepét Dvorak is
felismerhette, amikor kiegészitéseket kert a librettoban Ruszalka és a boszorkany els6
felvonasbeli dialogusahoz.) Schldder érvelése szerint, amivel egyet lehet érteni vagy vitatni,
ez a két elhatarozas, valamint Ruszalka végsd dontese, hogy eldobja magtol a tdrt annak
ellenére, hogy tudja, eljén a végs6 megsemmisiilés, ,pszicholdgiailag komplex karakterré
teszi" 6t hagyomanyos mesealak helyett. Ezt a nézetet a Dvofak-kutatd Jarmila Gabrielo-
v még jobban elmélyiti; szerinte az opera ,emberi drdma, sét maga a ndi emancipacid’,
hiszen Ruszalka végso elhatarozasa igazi szabadsagot hoz szamara, amikor elfogadja az
emberi It tragediajat.



Ezek a nézetek kiemelik a md és a végs6 tragédia ertelmezési lehetdségeinek kiilonbd-
z0ségeit, és Dvorak zenei megfogalmazasa is csak elmélyiti azokat. A zene diadalmas
crescenddva duzzad, amelyben a zeneszerzé sajat, 1865-ben kompanalt és 1887-ben
atdolgozott Il. szimfénidjat (op. 4, B. 12) idézi. Erdteljes, paradox linneplése ez Ruszalka
végs6 megsemmisiilésének, és ahogy Schlader kivaldan ramutat, nemhogy a Herceggel a
talvilagban vald egyestlés, hanem kegyelem se varja.

Kvapil mindharom dramaja (Lidércfény, Pitypang hercegnd, Ruszalka) és féként utobbi
kettd forditott tlindérmese mivolta bator ndket allit szinpadra, akik visszautasitjak a
csaladjuk vagy a tarsadalom altal rajuk kényszeritett korlatokat. Az egyenjogusagra és
részben a nemek egyenranglsagara vald utalas mind nagyon erés annak ellenére, hogy
mindharom esetben ezek a ndalakok pesszimista és tragikus madon teljes bukasra vannak
itélve [...].

Kvapil a szazadfordulén megenged maganak egy dekadens vilagot, amelyben indokolt a
kifejezett pesszimizmus. Am a nék vagyainak abrazolasa talan realista tikre annak, ami
akkoriban a csehorszagi nék felszabaditasaban zajlott. Igencsak ironikus befejezést ad
Kvapil a tiindérmeséknek azaltal, hogy nem egy optimista, humanusabb és egyenran-
gUbb tarsadalomra utal, amelyben a nék elfoglalhatjak mélto helyiiket - hiszen érthetd
modon ezt varhatnank a mifajtol [...] - hanem ennek teljes ellentétére: egy modernista
szakadék nyilik meg: a feje tetejére allitja a miifajt. Es a darab ennek kivetkeztében
még erdteljesebben hat. Korunk operalatogatd kdzonsége és a Kvapilt napjainkban
olvasOk szamara a m( tovabbra is szivfacsaro megjelenitése az emberi sziv csalddasa-
nak és érthet6 vagyainak.

Mert a Szép az Iszonynak
kezdete csak”

Arendez6 gondolatai

Dvofak Ruszalkdja sokaig elfeledett mlinek bizonyult, ami az utobbi id6ben végigsoport
Eurdpa operahazain, mondhatni divatba jéitt”. Ugy gondolom, hogy ennek az G, vilagszerte
tapasztalhato sikerszarianak az oka, a zene szépségeben és az emberek szépség irénti
kiéhezettsegében keresendd. Amit én a szépségrdl gondolok, és amiért ezt tartom a mdért
vald, korabban ismeretlen rajongas okanak, azt talan Rilke fejezi ki a legpontosabban a
Duinoi elégidinak els6 részében: Mert a Szép az Iszonynak kezdete csak'”.

Régota vonzanak az ilyen értelemben felfogott szépséget hordozd, szézadforduld tajan
keletkezett mlvek. Mert szépek, miként a kor is az volt, melyben szilettek, nem véletlendl
utalnak ra ,Belle époque™-ként, vagyis .szép korszakkeént'. Azonban ez az iddszak a késobb
kitdrd iszonyu vilagégeést eldzi meg kozvetlenil, mondhatni annak a kezdete. Az ekkorrdl
rank maradt irodalmi, kepz6mdivészeti, zenei szepseégekre Ugy tekintek, és Ugy kezelem
Oket, mintha Szinyei-Merse Majdlisnak derds, kek égboltjat valaki kicserelné egy jégesdt
hordozd viharfelhdvé, meghagyva az el6térben a zold flivet és a vidam embereket.
Szdmomra tehat a Ruszalka tiindérmeseéje is ehhez hasonld. Minden tisztesseges tindér-
mese gy ér véget, hogy a tindér meghal, vagy elveszi a kiralyfi. De milyen tindérmese az,
ahol a tindér a harmadik felvonasra megdregszik? Ez nekem egy teljesen Uj és érdekes
perspektivat nyitott: ebben a mesében a librettoiro és a zeneszerzé sok mindent elmond a
férfi és ndi kapcsolatrdl, a vagyrol, szenvedélyrdl, a vagy beteljesiletlenségérdl, am mind-
emellett fontos, hogy kimondva-kimondatlanul ott bujkal a fiatalsagnak és dregségnek egy
kiilongs ellentéte: a harmadik felvonas elején egy Greg tiindér visszaemlékezik mindarra,
ami az el6zd ket felvonasban tértént, és szembesiil a sajat végzetével, amit kulcsmomen-
tumnak gondolok.

Szikora Janos
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Gerhart Hauptmann:
AZ EISUIIyEdt harang VIZIKIRALY:

Reészlet

[.]

VIZIKIRALY:  [...] Hat sz6lj, mi az, mire kivancsi vagy!
Mit akarsz morczos?

ARANYVIRAG:  Hogy békébe hagyj!

VIZIKIRALY: ~ Mondd, mit szeretnél?

ARANYVIRAG: ~ Semmit!

VIZIKIRALY:  (kdnydrdgve) Monddsza meg!

ARANYVIRAG:  Csak el szeretnék menni téletek!

VIZIKIRALY:  (fdjdalmasan szorongva) Mivel bantottalak meg? Mit kivansz? ARANYVIRAG:

Az embereknek orszagaba vagysz?

Ne menj oda, az ember furcsa egy lény:
A vakeset szeszélyibdl sziiletvén,
Felében e vilaghoz tartozik,

Felében, tudja Isten, hova szit.

Testver gyanant keletkezett beldlink,

S ellenségképpen zillott el mitélink!

Jaj annak, ki a szabad hegyvilagbol ViZIKIRALY:
Ez tkozott fajzathoz odapartol! [...] ARANYVIRAG:
Ne tavozz kandin! Innen elszakadva VIZIKIRALY:
Malomkdvet kotsz balgan a nyakadba! ARANYVIRAG:
0tt kiidds éjbe szenderitenek, VIZIKIRALY:
Sirast tanulsz meg nevetés helyett! ARANYVIRAG:
Ott lelked 6don kényv nyiigén hever ViZIKIRALY:
S napanyank atka téged is lever! ARANYVIRAG:

ARANYVIRAG:  Anydka mondja, hogy bilcs férfi vagy!

Hat nézd: a sok patak és zuhatag,

Mind-mind a csermely, minden ér

Az ember orszagaba tér.

Koaksz, brekeke! De te nem térhetsz!
Halld, mire int egy ezeréves -

E szolgahad &m menjen odaki
Szennyest kimosni, malmot hajtani,
Ontdzni kel-, kaposzta agyat,
Lenyelni - brrr! - miféle tragyat,

De te, tlindér Aranyvirag,

Ferjiil szerezhetsz egy kiralyt!

Z0ld kristalybel korondm van készen,
Aranyos teremben fejedre tészem,

A deszka, palld tiszta kek ko,

Asztal, szekrény kalaris ékkg!
Koronad, ha szinszafirbol lenne
Pévazzanak a te lanyaid benne!
Aranyhajam én jobban kedvelem,

£z a koranam s nem nyomja fejem!
S ha kalaris nélad az asztal, a lada -
Nem csabit a hal, a béka vilaga!

Nem kell nekem se biiz, se kut, se lap,

Maradj magadban s brekekézz tovabb! (Tdvozni késziil.)

Hové akarsz hat?

(kénnyedén, idegeniil) Hozza mi kizod?
(fdjdalmasan) Nagyon sok! Hajh! Brekeke.
Ahova tetszik!

Anhova tetszik?

Ide meg oda!

|de meg oda?

(felveti karjait) Meg az emberekhez! [...]

Lenkei Henrik forditdsa



Hans Christian Andersen:
A kis hableany

Reészlet

[..]

- Tudom, hogy mi jaratban vagy - mondta a tenger boszorkénya, amikor a kis hableanyt
meglatta. - Ostobaség, amit kivansz. De megteszem, amit kérsz t6lem, mert még elemészted
magad, kis kiralykisasszonyom! Tudom: a halfaroktdl szeretnél megszabadulni, s két
otromba Iabat akarsz helyette, hogy jarni tudj a szérazon, mint az emberek, beléd
szeressen a szép kiralyfi, s halhatatlan lelket nyerj téle. - Es visitva, gonoszul nevetett,
még a varangyot meg a vizikigyokat is elejtette. - Eppen jokor jttél - folytatta. - Holnap,
ha félkelt a nap, mar nem tudtam volna segiteni rajtad, kerek egy esztendeig kellett volna
varnod. Most f6zdk neked eqgy biivos italt, azzal napkelte el6tt kiuszol a tengerbdl, lelilsz a
partra, és megiszod. Eltlnik téle a halfarkad, két dorongga alakul, amit az emberek szép
labacskanak neveznek. Csakhogy ez nagyon f&j &m, olyan, mintha éles kardok hasitananak
beléd. De szép leszel, gydnydri szép, aki csak lat, azt mondja majd, sose latott hozzad fog-
hatot. Megmarad lebegd, kdnnyd mozgéasod, nem akad tancosnd, aki olyan puhan lépkedne,
mint te, de valahényat 1épsz, mintha kés élére hagnal, s még a véred is kiserked. Ha ezt a sok
szenvedést bekén eltlirdd, akkor segithetek rajtad.

- Eltdirdm - felelte a kis hableany reszket6 hangon. A kiralyfira gondolt meg a halhatatlan
lelekre.

- De tudnod kell - folytatta a tenger boszorkanya -, hogy ha egyszer emberi alakot dltesz, soha
tobbeé vissza nem valtozhatsz hableannya. Nem meriilhetsz a tenger mélyebe nénéidhez a
vizipalotaba, ha pedig nem szeret meg a kiralyfi gy, hogy apjanal-anyjanal elébbre helyez
szivében, ha nem a tied minden gondolata, és nem fogad neked drok hliséget, schasem
nyersz halhatatlan lelket. Ha meg mas hajadont vesz feleséqill, a menyegzéje reggelén
meghasad a szived, meghalsz, s hullamokon hanyddo maroknyi feher habba valtozol.

- Azt se banom - felelte a kis hableany, s fehér lett az arca, mint a gyolcs.

- De nekem is fizetség jar am! - mondta a boszorkany. - S nem is kevés. A tengermélyi
birodalomban senkinek sincs olyan szép hangja, mint neked. Talan azt hiszed, hogy azzal
bivdldd meg a kiralyfi szivét. Csakhogy a hangodat nekem kell adnod. Ez a fizetség, ez az
ara az én blvs italomnak! Nagy ara van, mert a tulajdon véremet csepegtetem belé, hogy
metsz( legyen az ital, mint a ketéld kard!

- De ha neked adom a hangomat - remegett meg a kis kiralylany -, mi marad akkor nekem?

- Karcsu, szép termeted, lebegd jarasod, beszedes szemed - mondta a boszorkany. - Elég
ennyi ahhoz, hogy megbiivélj egy emberi szivet. Nydjtsd ki hat a nyelvecskeédet, mert el6re
kérem az arat. Aztan megkapod a bvos italt!

- Legyen, ahogy akarod! - felelte a kis hableany [...].

Rab Zsuzsa forditdsa
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Synopsis

Act One

Rusalka, the water nymph, has fallen in love with a human being, the Prince, whom she has
never met before. She has only seen him from the lake bathing there. The nymph announc-
es her desire to her father, the Water Goblin: she wants to become a human and live on
dry land with the Prince. Although her father paints a dark picture of the consequences of
becoming a human, the nymph is not discouraged. In the end, the witch JeZibaba is ready
to help her become human, but she also reveals a heavy price: if Rusalka does nat find true
love and returns to the kingdom of water, the man she loves will die. In exchange for her
help, she demands Rusalka’s voice. Rusalka agrees to the terms of the deal, and JeZibaba
gives her a potion. The nymph gets a human body and soul but loses her voice.

The Prince appears at the lake with his fellow huntsmen, and although Rusalka is mute, he
is dazzled by the girl's beauty and takes her to his castle. The voice of the Water Goblin and
the other nymphs can be heard from the lake: they mourn the loss of Russalka.

Act Two

In the Prince’s castle, the Gamekeeper and the Kitchen Boy are preparing for the wedding
of the Prince and Rusalka, and they talk about how strange the new bride is. The Prince
enters with the speechless Rusalka at his side. A Foreign Princess appears among the
wedding guests, who mocks the nymph, and reproaches the Prince for not caring about
the guests and being a bad host. The Prince sends Rusalka to change into a suitable dress
for the ball and is left alone with the Foreign Princess, who enchants him...

The Water Goblin appears, and Rusalka runs to her father crying and begging for help, as
she feels that the Prince no longer loves her. It is soon confirmed: the man confesses his
burning passion for the Foreign Princess, and when Rusalka tries to approach him again,
he refuses her. Rusalka and the Water Goblin return to the lake.

Act Three

Rusalka has grown old and lives estranged from her siblings. Rejaicing over Rusalka’s fail-
ure, Jezibaba once again offers a solution: she hands the nymph a knife with the promise
that she can break the curse if Rusalka kills the Prince. Rusalka rejects this notion and
disappears into the lake.

The Gamekeeper and the Kitchen Boy come to JeZibaba to ask her for a cure for the Prince,
who has been unwell since Rusalka put a curse on him and left. Suddenly, the outraged
Water Goblin appears and vows vengeance against the Prince as it was him who betrayed
Rusalka. The Gamekeeper and the Kitchen Boy flee.

Desperate and tormented by remorse, the Prince returns to the lake and apologizes to
Rusalka, who emerges from the water. The girl warns him that the kiss he longs for can
be fatal, but this does not retain the Prince from the embrace that means death for him.
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On the power of nature and
music

In conversation with conductor Péter Halasz

Rusalka is presented by the Hungarian State Opera as part of its Slavic Season. To
what extent is this work “Slavic”, i.e. to what extent does it bear Czech (or other
Slavic) musical traditions?

In general, the musical language of operas is closely related to the language in which the
opera was written. It is no different with Dvofak, either. The melody and intonation of the
Czech language are an integral part of the composition throughout. Although the influence
of German romantic music is very strong in the opera, such as Weber (the off-stage female
chorus of the third act, for instance), but above all, Wagner (the first scene of act one is
very similar to the first scene of Das Rheingold). Dvorak often uses motifs from Czech
folk, which is most obvious in the duets of the Gamekeeper and the Kitchen Boy. It is no
coincidence since they are not fairy-tale creatures like Rusalka or the Water Goblin, nor
are they nobles like the Prince or the Foreign Princess (whose scene in the second act
also bears a very strong Wagnerian influence), but simple children of the people. Wagner's
influence can be observed not only in concrete musical matifs, in the through-composed
large form, or in the declamation present in solaistic vacal parts, but also in the message
of both music and plot in the opera’s final scene of “redemption”.

On the other hand, what makes the opera truly Slavic and unmistakably Dvorak's work,
apart from the Czech language and the above-mentioned folk matifs, is its impressive
melodic world and characteristic harmonic twists. For the orchestra, this opera is like
playing three symphonies by Dvofak in a row.

Despite the beautiful music and the story, Rusalka is an opera not performed very
often, at least in Hungary. What could be the reason for it?

| ask myself the same question. Rusalka is a late masterpiece of one of the greatest ro-
mantic composers. The difficulty of the Czech language may be one of the reasons for the
work's fate in Hungary, but this is refuted by the fact that Jendfa by Leo$ Janatek has
already been performed in the original language in several productions in Budapest. As
far as | know, there has been a performance of Dvoréak's work in Hungarian in Debrecen.
This wonderful opera has already been performed in Hungary in guest performances and
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a concert-like performance? but ours will be the first Hungarian production in the original
language. It is an awe-inspiring fact and a great responsibility for me. | hape this piece will
take its rightful place among the most frequently played classical masterpieces here as it
already has in many other countries.

What poses the greatest difficulty in performing the score?

At the beginning of the work, Rusalka is still a water nymph, full of love and dreams. Ac-
cordingly, her vocal parts are lyrical. From the beginning of the second act, when she
becomes human and loses her voice, she must maintain the tension with her presence in
silence, which then almost explodes into a dramatic singing in the second half of the act.
In the third act, the half-human, half-nymph Rusalka sometimes has quite dramatic, at
other times, quite lyrical utterances. This duality is not only characteristic of het but the
Prince as well. The vocal parts of the other two main characters, JeZibaba and the Water
Goblin, although both are complex characters, are not so extreme, but they are very fulfill-
ing. The most important task for me and the orchestra is to develop the lyricism.

You have worked with director Janos Szikora several times. How much does this
change the way you conduct, how does the interaction work between the two of you?
Janos and | warked on the Hungarian premiere of Die Frau ohne Schatten by Richard Strauss
exactly ten years ago. That production was born under a lucky star, and | remember both
the work process and its result with great pleasure. In him, | got to know a director with
incredibly good theatrical instincts and enormous experience, who is not only extremely
receptive to musical processes, but also an excellent colleague both professionally and
personally. | am influenced by what happens on stage in each production. The staging, if
done well, can contribute a lot to the fact that we, the musicians, experience the emotional
message of the work together with the singers and the audience even more. This was the
case in the Strauss production, and | trust that it will be the same now.

What does this opera mean to you?

Rusalka, like so many other great tales, has eternal messages, as it is about great existen-
tial questions. What makes us human, what love does to us, and how we can process its
loss, for instance. | feel that two questions are extremely relevant: Rusalka breaks away
from her roots, the desired new world does not accept her, and when she cannot return to

% In Budapest, it was performed by the Bratislava National Theatre at the Erkel Theare in 1956 and by the Prague
National Theatre at the Opera House in 1976.
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the old world, she becomes an outcast everywhere. JeZibaba and the Waterman also warn
us, the people of today, that if we treat nature irresponsibly, it will take its revenge. After
all, nature is much more powerful than us, humans. Just like music.

Geoffrey Chew: Rusalka:
a fairy tale in reverse

Excerpts

The apera Rusalka by the composer Antonin Dvorak (1841-1304)[...] was composed in 1900.
First performed in Prague the following year, it rapidly became not only the best-known of
the composer's operas, but the most popular of all Czech operas after Smetanas Prodand
nevésta [ The Bartered Bride]. Its place in the standard operatic repertary is securely es-
tablished today, although it took time before its great beauty and dramatic mastery were
fully recognized internationally.

Its libretto, by the author Jaroslav Kvapil (1868-1950)[...] is also a remarkable literary work
in its own right. Kvapil called it a 'lyrical fairy tale’; however, this fairy tale’ has distinctive
fin-de-siécle features, [...] which may justify the notion that it is virtually a fairy tale in
reverse.

The genesis of the work

After the success of the opera, Kvapil claimed that he had written the libretto in the au-
tumn of 1899, ‘without knowing for whom'. He had spent that summer on the Danish island
of Bornhalm, immersed in the Folk Tales and Legends of BoZena Némcova and K. J. Erben’s
Kytice (both among the best-known classics of Czech midnineteenth-century Romantic
literature), and while writing he had also had Hans Christian Andersen's prose fairy tale,
The Little Mermaid, in mind. He had then shown the result to [various Check composers],
all of whom had shown ‘only a friendly interest and no more’, and he had finally ‘dared’ to
approach Dvorak, a well-established figure from the older generation [ ...] after reading in
the papers that the composer was looking for a libretto.

[...] Dvorak had already had his interest in Slavonic folklore and fairytales rekindled in
1884, [...] and in the 1890s he had been working on further projects for works based on
poems from Kytice. Four of these came to fruition in the well-known symphanic poems he
composed in 1896, works whose dramatic and musical characteristics anticipate those
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of his two late fairy-tale operas, Cert a Kdca [ The Devil and Kate), premiered in 1839, and
Rusalka, though the symphanic poems are untexted. It is unsurprising, then, that Dvorak
should have thought of following these warks with a full-length opera in the same spirit,
or that he should have worked quickly and enthusiastically on Rusalka once Kvapil had
offered it to him [...].

Kvapil's work leading up to Rusalka

During the 1890s, Kvapil's own career had also been moving progressively in the direction

of Rusalka, as Dvorak will have known, and Rusalka is arguably best read in the light of his

previous work. [...] Kvapil wrote his Ibsenesque realistic social drama Bludicka [ Will-o-the-
Wisp] in 1896, and then the verse 'fairy tale’ Princezna Pampeliska [ Princess Dandelion] in

1897, both of which foreshadow Rusalka in different ways, and illustrate Kvapils distinc-
tive fin-de-siécle representation of female protagonists. Like Rusalka, these are framed

in terms of a tragic conflict between incompatible worlds, drawing on what had by then

become a Romantic cliché - often represented in drama as a fatal conflict between a

natural world and a supernatural world, as in Richard Wagner's Flying Dutchman of 1843.

In Bludicka, a drama set in contemporary 1890s Prague, in depicting an Ibsenesque wom-
an calling for equality, Kvapil was [...] flirting with contemporary feminism. Significantly,
however, Kvapil's play finally offers no escape for a woman, even one demanding equality,
from the pharisaism of contemporary society.

In the following year, Kvapil turned to representing incompatible worlds through an invent-
ed legend, in a verse fairy tale’ of great beauty, Princezna PampeliSka. This quasi-Symbol-
ist play owes nothing to the contemporary Symbolism of Maurice Maeterlinck's Pelléas et
Mélisande (1893), but in some ways resembles Gerhart Hauptmann's Die versunkene Glocke

[The Sunken Bell ], also a verse fairy tale, which appeared in 1896.[...] Princess Pampeliska

herself is anather independently-minded woman. She begins Act | with an outright rejec-
tion of the arranged marriage with a ‘mighty prince of Hispania' that her father has set up

for her.[...]

In this fairy tale, then, the normal pattern of the genre is significantly reversed. Not only
does it lack the happy end that might be expected, but the final tragedy becomes absolute.
The female protagonist is completely annihilated, and for no clear reason, other than the

supposed laws of nature - not even for her temerity in breaking free from her father's
wishes and his authority.

Rusalka: another reversed fairy tale

Rusalka, another three-act fairy tale’, continues the pattern of the reversed fairy tale,
which had been established in Princezna Pampeliska, with a female protagonist who re-
jects her predestined status. [...] Rather than ‘adapting’ any existing narrative, Kvapil se-
lects varied narrative ‘echoes’ as he calls them in his introduction to the published libretto,
from diverse intertexts, weaving them together to cast ironic light on one another. Those

he lists are Friedrich de la Motte Fouqué's novel, Undine (1811); Hans Christian Andersen's

prose tale The Little Mermaid (1837); the medieval French Mélusine legends; Vaclav Kliment

Klicpera's play, The Czech Melusine (1848); Gerhart Hauptmann's verse play, Die versunkene

Glocke (1896); and the poems ‘The Lily'['Lilie’] ‘The Water Goblin' ['Vodnik'] and ‘The Golden

Spinning-Wheel [ Zlaty kolovrat' ] drawn from the two editions of Erben's Kytice.

Some of these, entirely rewritten, supply characters for Rusalka. Besides the title role her-
self[...] two central examples are the Spirit of the Lake and JeZibaba, who unexpectedly

become brother and sister. Kvapils Spirit of the Lake is Rusalka’s father, an absolute ruler

who presides over his realm, more or less benignly, and is consumed with sorrow at Rusal-
ka’s fate. His kingdom is a nocturnal, marine parallel to the sunny Arcadia of pastoral: as

ironically depicted at the beginning of Act |, it is a carefree, unproblematic kingdom of

song and dance, in which sex is apparently constantly available and responsible fidelity

laughingly unknown.[...]

Likewise, Kvapil's witch Jezibaba, whose name was stolen from the Czech translation of

‘Wittichen', her counterpart in Hauptmann's play, is Rusalka’s elderly, formidable, and partly

comic aunt, who helps Rusalka to escape her father's realm at the cost of losing her voice.
Jezibaba has a down-to-earth, unsentimental attitude to the younger generation and its

absurd infatuations, and she is feared by the comical ‘rude mechanicals' of Act Il, but she is

ultimately indulgent to Rusalka and her traubles, even though her final advice, that Rusalka

should use the knife against her faithless prince, is brutal. She is a wonderful invention,
borrowed from her counterpart in Andersen’s The Little Mermaid. But Andersen’s witch is

weaker than Kvapils. Andersen has her converting his mermaids tail into legs, and cutting

out her tongue, and these processes, involving permanent pain, bleeding, and silent suffer-
ing, bear no real connection with the prince’s infidelity. Moreover, Andersen's witch dilutes

and weakens the final devastating tragedy of the tale by arbitrarily, and sentimentally,
changing the rules of the game at the last moment. The reciprocal roles of JeZibaba and

Rusalka in the drama have been well characterized by the German theatre director Jiirgen

Schldder, in a provocative article from 1981 seeking to reinterpret the opera in Symbolist

terms. Schlader points out that the two encounters between Rusalka and Jezibaba, sym-



-~ W\

Nyari Zoltan, Ralik Szilvia, Brass6i-Jords Andrea

metrically placed within the opera, are crucial to it. They dramatize Rusalka’s two central
decisions - in Act |, to abandon her life as a water nymph, and, in Act Ill, to reverse that
decision. (The centrality of Jezibaba seems to have been realized by DvoFak, in his request
for additional text for Rusalka for her dialogue with Jezibaba in Act I.) Schldder argued,
rightly or wrangly, that these two decisions, and especially Rusalkas final choice to cast
the knife away though she knows she faces annihilation in doing so, make her a ‘psycho-
logically complex character’ rather than a traditional fairy-tale figure. And his suggestion
has been taken still further by the Dvorak scholar Jarmila Gabrielova, who has interpreted
the opera as a ‘drama of human, indeed women's, emancipation’, in which Rusalkas final
decision is one in which she achieves true freedom at last by fully embracing the tragedy
of human existence.

Such suggestions highlight the ambiguities of interpretation that are possible with this
work and its final tragedy, and they are highlighted by Dvofak's setting of the final scene.
The music swells to a triumphant crescendo, in a self-quotation from the composer's sec-
ond symphony op. 4 (B.12), of 1865, revised in 1887. It amounts to a powerful, and paradox-
ical, celebration of Rusalka’s final annihilation, even though no union with her prince is in
prospect, even in an afterlife, as Schldder rightly points out, and no reprieve is possible.
All three of Kvapil's dramas considered here (Bludicka, Princezna Pampeliska, and Rusalka),
and especially the reversed fairy tales of the latter two, stage brave women who reject
constraints placed upon them by family or society. Their gestures towards emancipation,
and in part towards gender equality, are all powerful. Yet in all three cases, the rebellion of
these women is pessimistically and tragically doomed to complete failure [...].

Kvapil at the turn of the century is still permitting himself a partially Decadent world in
which utter pessimism is legitimate. Yet the representation of women's aspirations that is
evident in them is perhaps a realistic reflection of what was possible in the liberation of
women in Bohemia at the turn of the century. It is particularly ironic that Kvapils final turn
to a 'fairy tale’ offers us, not an optimistic turn to a more humane and egalitarian society,
in which women take their rightful and equal place - for this is what one might legitimately
expect from the genre, [...] - but its complete negation: the opening of a modernist abyss.
He turns the genre on its head. And the piece is all the more powerful as a result. For
a modern operagoing public, and for a modern readership of Kvapils poetry, the work
remains a heart-rending dramatization of the frustration and negation of the legitimate
aspirations of the human heart.



“For beauty’s nothing but
beginning of terror”

The director’s concept

Dvoféak's Rusalka was considered a long-forgotten wark for a while, but it has recently
conguered the opera houses of Europe, it has even ‘come into fashion”. | believe that the
reason for this new wave of worldwide success is to be found in the beauty of music and
the hunger for beauty within the audience. What | think about beauty, and why | consider
this to be the reason for a previously unknown admiration for the work, is perhaps ex-
pressed most precisely by Rilke in the first part of his Duino Elegies: “For beauty is nothing
but the beginning of terror”.

I have long been attracted to works of beauty conceived in this sense around the turn of the
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century. They are beautiful, as was the era in which they were composed. It is not by chance
that it is referred to as “Belle Epoque’, that is, "beautiful era". However, this period directly
precedes the terrible world war that broke out later, you could say it was the beginning. | regard
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and treat literature, fine arts, and musical compositions left to us from that time as if someone

»

had replaced the clear, blue sky in the painting Picnic in May by Szinyei-Merse with a storm-
cloud bringing hail, leaving the green grass and cheerful people in the foreground.
Therefare, | see the fairy tale of Rusalka as something similar. All decent fairy tales end
with either the fairy dying or being married by the prince. But what kind of fairy tale
is it where the fairy grows old by the third act? This opened up a completely new and
interesting perspective for me: in this tale, the librettist and the composer have a lot to
say about the relationship between man and woman, desire, passion, the unfulfillment of
desire. At the same time, is also important that the strange contrast between youth and old
age are already lurking there: at the beginning of the third act, an old nymph remembers
everything that happened in the previous two acts and faces her own fate, which | consider
a key moment.

Janos Szikora

Szemerédy Karoly, BrasSOI-J0ros An




Gerhart Hauptmann:
The Sunken Bell

Excerpt

[..]

THE NICKELMANN

RAUTENDELEIN.

THE NICKELMANN.

RAUTENDELEIN.

THE NICKELMANN.

RAUTENDELEIN.

THE NICKELMANN.
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[...]Still pouting, eh? . .. Well, well.
What wouldst thou know?
Oh nothing. Do but go!

Naught wouldst thou know?
Naught!
[Implaringly]
Then, speak, thou, | pray.
I'long to leave you all and go away!
[with anguish] What have | done to thee? Where wouldst thou go?
Is it the world of men that thou wouldst know?
| warn thee, maiden. Man's a curious thing,
Who naught but woe to such as thou could bring.
Although, perchance, with ours his fate's entwined,
He is, yet is not quite, of our own kind.
His world is ours and yet, | say, beware!
Half here, he lives half, no one could tell where!
Half he's our brother ; yet, this many a day,
A foe he's been, and lost to us for aye.
Woe, woe to all who our free mountains flee
To join these mortals, hoping bliss to see ![...]
Pry thou no further, but let Man alone:
Lest thou should hang about thy neck a stone.
Man will but sadden thee with his grey skies,
And turn thy happy laugh to tears and sighs.
Thou shall be chained unta an ancient Book.

Accurst no more upon the Sun thou'lt look !

RAUTENDELEIN.

THE NICKELMANN.

RAUTENDELEIN.

THE NICKELMANN.

RAUTENDELEIN.

THE NICKELMANN.

RAUTENDELEIN.

THE NICKELMANN.

RAUTENDELEIN.

THE NICKELMANN.

RAUTENDELEIN.

Grandmother says thou art a learned seer.
Yet, an thou wilt but in thy waters peer,
Thou'lt see that never yet arill did flow
But longed into the world of men to go.
[angrily] Quorax ! Brekekekex ! Be not so bold.
Hear now the words of one ten centuries old!
Let slavish streams pursue their fated way,
Work, wash, for men, and grind their corn each day,
Water their cabbages and garden stuff,
And swallow Heav'n knows what! And now . .. enough!
[Warmly and earnestly:]
But, 0, my dear Princess Rautendelein,
For thee a King's chamber were none tao fine.
I know a rare crown, all of crystal so green,
Ina great golden hall, thou shalt wear it, my queen.
The floor and the roof are of clear blue stone,
Red coral the coffers and chests | own.
And what though thy coffers of coral be wrought?
Life lived with the fishes were good for naught.
And though thy King's crown of pure sapphire should be,
Thy daughters should prink it alone with thee.
My own golden tresses are far more dear;
Their touch a caress is; my crown is here! [She turns to go.]
Where art thou going?
[airily and indifferently] What is that to thee?
[sorrowfully] Much. Much. Brekekekex!
0, whither | will
Gol.
And whither wouldst go?

Away and away!

Away and away?

[flinging her arms aloft] To the world of men![...]

Translated by Charles Henry Meltzer

4l



Hans Christian Andersen:
The Little Mermaid

Excerpt

[..]

‘I know exactly what you want," said the sea witch. “It is very foolish of you, but just the
same you shall have your way, for it will bring you to grief, my proud princess. You want to
get rid of your fish tail and have two props instead, so that you can walk about like a human
creature, and have the young Prince fall in love with you, and win him and an immortal soul
besides.” At this, the witch gave such a loud cackling laugh that the toad and the snakes
were shaken to the ground, where they lay writhing.

“You are just in time," said the witch, “After the sun comes up tomorrow, a whole year would
have to go by before | could be of any help to you. | shall compound you a draught, and
before sunrise you must swim to the shore with it, seat yourself on dry land, and drink the
draught down. Then your tail will divide and shrink until it becomes what the people on
earth call a pair of shapely legs. But it will hurt; it feel as if a sharp sword slashed through
you. Everyone who sees you will say that you are the most graceful human being they have
ever laid eyes on, for you will keep your gliding movement and no dancer will be able to
tread as lightly as you. But every step you take will feel as if you were treading upon knife
blades so sharp that blood must flow. | am willing to help you, but are you willing to suffer
all this?

“Yes," the little mermaid said in a trembling voice, as she thought of the Prince and of
gaining a human soul.

“Remember,” said the witch. “Once you have taken a human form, you can never be a mer-
maid again. You can never come back through the waters to your sisters, or to your father
s palace. And if you do not win the love of the Prince so completely that for your sake he
forgets his father and mother, cleaves to you with his every thought and his whole heart,
and lets the priest join your hands in marriage, then you will win no immortal soul. If he
marries someane else, your heart will break on the very next morning, and you will become
foam of the sea.”

“| shall take that risk,” said the little mermaid, but she turned as pale as death.

“Niso, you will have to pay me,” said the witch, “and it is no trifling price that Im asking. You
have the sweetest voice of anyone down here at the bottom of the sea, and while | don't
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doubt that you would like to captivate the Prince with it, you must give this voice to me. |
will take the very best thing that you have, in return for my sovereign draught. | must pour
my own blood in it to make the drink as sharp as a two-edged sword.”

“But if you take my voice,” said the little mermaid, “what will be left to me?”

“Your lovely form,” the witch told her, “your gliding mavements, and your eloguent eyes.
With these you can easily enchant a human heart. Well, have you lost your courage? Stick
out your little tongue and | shall cut it off. Il have my price, and you shall have the potent
draught.”

“Go ahead,” said the little mermaid.[...]

Translated by Jean Hersholt
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