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A Figaro® eqy vérbeli szinhzi este, amely soran az alkotok ugyan alapoznak a nézék eld-
ismereteire, mégis gy sz6tték a torténések szalait, hogy a kozismert cselekmény mellett
meglepetéseket és Ujabb felismeréseket idézzenek elg a kbzonségben.

De hogyan is jott Itre ez az eldadas? Adott Pierre-Augustin Caron de Beaumarchais drama-
trilogiaja és az altaluk inspiralt harom opera. A francia polihisztor csaladtrildgiaja harom
nagyon kiildnbdz6 epizadbal all. Az 1775-6s A sevillai borbély a nagy vigjatéki hagyomanyok
és a commedia dellarte jegyében sziiletett. A harom évvel kés6bb irt Figaro hdzassdga az
arisztokratakrol mar a szolgalokra helyezi a fokuszt, a cimszerepld monoldgjait a korban
egyenesen lazitonak tartottak - mindkét drama csak a szerz6 a kiralyi csaladhoz f(iz6d6
barati viszonyanak koszonhetGen kerilhetett szinpadra. Beaumarchais aztan a francia
forradalom utan, 1792-ben folytatta a csaladtorténetet, ekkor sziletett A biings anya cimd
Jkomoly erkolcsi drama’, ami mar sz(ikdlkadik vigjatéki elemekben, és surolja a lélektani
realizmus hatérait. Ez utobbi darab ritkan bukkan fel a prozai és az operaszinpadokon:
Magyarorszagon is csak egyszer, 1989-ben jatszottak Miskolcan, Gaal Istvan rendezéseben.
A zeneszerzoket - szerencsénkre - mindharom m( megihlette. Az els6 résznek Gioachino
Rossini szerezte a zenéjét 1816-ban. A masodik részbdl, a Figaro hdzassdgabal korabban
sziiletett a zenés m{, Mozart mara szintén egyik leggyakrabban jatszott vigoperaja 1786-
ban keletkezett. A trildgia harmadik részébdl pedig Darius Milhaud, a francia modernizmus
eqyik legtermékenyebb alkotoja, 1965-ben komponalta utolsd operajat.

E harom mdvet szoktak jatszani egyiitt, legtdbbszor harom egymast kévetd estén - azon-
ban vilagszinten is ritka az olyan probalkozas, mint az Opera mostani ambicidzus kisérlete:
hogy egy kilénleges és egyedilallo feldolgozas keretében talalkozzanak a nézék mindha-
rom mvel.

Démotor Andras rendez6 alkototarsaival kozosen egy olyan kerettdrténetet irt a harom
darab kré, ami 6sszefagja, iitkzteti és harmonizalja a harom zeneileg is élesen kiildnbdzd
opera vilagat, és megteremti a lehetdsegét, hogy elmesélje a Beaumarchais-trilogiaban
23 év leforgasa alatt jatszodo teljes csaladtorténetet. igy sziletett meg a QCSEK, azaz a
Quantum Csaladi Egyensuly Kdzpont otlete: ebben a magyar milliardos Kantor Csaba altal
alapitott killdnleges intézményben az ember egy cstcstechnoldgiaval dolgozo csaladallitas
keretében ismerheti meg és dolgozhatja ol sajat csaladjanak torténetét.

Az este kdzponti szerepldje A binds anydban felbukkand Léon, aki a jol ismert Almaviva grof
és Rosina grofné hisz év korili fia, és akinek életében felborult az egyensuly: a szerelme



elutasitoan elfordul tdle, az apja ki akarja tagadni az 6roksegébdl es be akarja soroztatni
katonanak, a szilei valofélben vannak, és alig beszélnek egymassal. Raadasul még Figaro
sem igen tud neki segiteni - a hajdan mindent megolde, ravasz és energikus szalgalé a
harmadik részre kissé megdregedett, nem igazan van mar elemeben. igy Léon felkeresi
a OCSEK kozpontjat, hogy egy terapeuta altal vezetve megismerje csaladjanak a multjat,
szlileinek a torténetét, ezaltal jobban megértse sajat helyzetét, és kiutat keressen a prob-
lémaibdl. A csaladallitas soran generacios titkok és elhallgatasok leplezédnek le elGtte,
igazén kenyelmetlen informaciokra bukkan, de Léon kénytelen végigmenni a torténetén,
hogy megertse, ki is 6 val6jaban. Hiszen meghozta a dontést: valtozast akar az életében -
persze pozitiv valtozast! Hogy ebbdl mi sikerdl, az deriiljén ki az el6adashal!

,Ha humora és emberismerete miatt nem lenne régata maniam Beaumarchais trilogiaja, nem
mentem volna neki ennek a munkanak: honapokon at kerestem, varialtam, bontottam eleme-
ire a harom darabot és a harom operat, hogy egy olyan platformot tudjak kialakitani, ami a
szlikségszerd szlikitések utan is kerek torténetként mlikodik. Az eredeti anyagok esszenci-
4jara akartam fokuszaini: a karakterekben rejlé tébolyra, ahogy kergetik, (izik, manipulaljak,
szeretik egymast. Beaumarchais drasmester volt eredetileq - leny(igoz6 az a szerkesztettség,
ahogy korbejaratja szerepldit a parkapcsolatok labirintusaban, mikdzben hatalmas ivet rajzol
meg. Ezt magaban egy-egy opera kevéshé tudja érzékeltetni, mint a harom egyitt.

A sajat célomat igy is megfogalmazhatnam: a fogaskerekek mozgasa, a szerkezet megmu-
tatasa érdekelt, és a rejtett dsszefiiggések feltarasa. Hiszek a csaladtdrténetek orokléde
mintéinak csapdaiban, és érdekelt, hogy milyen lenne, ha a fohgssé tett Léonban dssze-
geznénk dket. Torténetét nem egyenes vanaltan meseljlik el, hanem olyan szabadsaggal,
amilyen csak egy természetes beszélgetést tud athatni - vagy egy terapiat: asszaciati-
van, kérkérdsen eljutva a lényeghez, a szemelyiségben és az emlitett szerkezetben rejld
ellentmondasossaghoz és annak feloldasahoz, a megbocsatashoz. Szerelemgyerekem az
eldadas, nagyon drillnék, ha a nézdk is vellink tartananak ebbe a vilagba.”

Dématdr Andrds

Rossini, Mozart, Milhaud. Harom vilag, harom kor. Hogyan lehet egymashoz
illeszteni a zenéjiiket?

Rossini és Mozart jol illenek egymashoz, Milhaud viszont egyaltalan nem passzol hozza-
juk. Ezért van szilkség eqgy torténetre, mely segit abban, hogy mégis jdl el tudjuk helyezni
a muzsikajukat. Vagyis olyan dramaturgiai és tdrténeti szerkezetbe keril bele a harom
opera, melyben minden zenei részlet megjelenése érthetdveé valik, a cselekmény jellegébdl
adaddan reményeink szerint mindig vilagos lesz, hagy miért csendil fel az adott Rossini-,
Mozart- vagy épp Milhaud-részlet. lgy a Figaro® cimi eldadasban mozaikszerien rajzolodik
ki a harom md, a részletekbdl nem az eredeti, hanem egy Uj logika mentén épiil fel a zenei
szdvet. Valamiféle iddutazasrol van itt sz, hiszen a mi torténetiinkben a mabal tekintiink
vissza a multba, és megprabaljuk felfejteni a csaladi szalakat, és azt, hogy hogyan jutunk
el a jelenbe, es mi befolyasolta azt, hogy a szerepl6k és a kapcsolataik, most ott tartanak,
ahal tartanak. Ez egy olyan szinhazi darab, melynek a fészerepldje maga az opera, a mifaj.
igy nyer értelmet és jelentést a harom opera szerepeltetése.

Ellentétben Rossini és Mozart zenéjével, Darius Milhaud' munkassaga
kevésbé ismert. Mit érdemes rola tudni?

Milhaud érdekesen allt a zeneszerzéshez, es az elmeleti megkozelitése nagyon impanald
szamomra. ( nem a hagyomanyokhoz ragaszkodott, hanem a sajat korara akart reagalni
a lehet6 legradikalisabb eszkdzokkel. Nem szerette példaul Debussyt, ki is mondta, hogy
nem akar az § altala hasznalt erds formai kivetelményeknek megfelelni. Tébb mint 440
miivet irt, koztiik sok operat, balettet, kamarazenét. A 20. szazad egyik legtermekenyebb
zeneszerzGje, az Ugynevezett francia Hatok tagja, akik olyan darabokat is irtak, melyekkel
sokszor az volt a céljuk, hogy bosszantsak a kritikusokat.

Az 1965-ben bemutatott A bidnds anydnal példaul az volt az érzésem, hogy Milhaud egy
az egyben ir eqy dallamot a szdvegre, majd attél tokéletesen fliggetlen, harméniai szem-
pontbol is nehezen értelmezhetd, random kdzeget kialakitd hangszeres szolamokat. Itt alig
érzekelhetd dramatikussag, a szervez6 elv pedig legfeljebb masfél-két item erejéig kavet-
kezetes, utana megint (j anyag jon, aminek semmi kze az el6z6 taktusokhoz.

1 Marseille, 1892 - Genf, 1974.



Milhaud Amerikaban tanitott, Dave Brubeck, Philip Glass, Steve Reich tanara volt, vagyis
egy nagyon komoly zeneszerzd generaciot nevelt ki. A bdnds anydban talalhato is olyan
szakasz, ami Brubeckneél visszakdszon. Ahogyan egy-két olyan dtem is felfedezhetd, mely-
ben kristalytiszta jazzharmoniak és -szekvenciak hallhatok, szintén ahogyan Brubecknél is.

Elég sok kortars, illetve a 20. szazad masodik felében komponalt zene hall-
haté mostanaban. Milhaud vajon miért marad ki?

Bar zeneje kimerithetetlendl 6tletgazdag, kisérletezd, lehet, hogy maga a szemlélet all tavol
az itthoni zeneoktatastol, és emiatt nincs igazan a kdztudatban.

Hogyan lehet ezt a nehéz zenei anyagot akar karmesterként, akar énekes-
ként megtanulni?

Nagyon nehezen... A tanulasi folyamat sok munkat és elemzést igényel, meg kell szokni a
hangzast. A Figaro® zenei anyagéhoz hozzatartozik, hogy magam irok hozza kis kiegészitg
passzusokat. Ez gy torténik, hogy a karakterekhez valasztok 6ket jellemezni képes akkor-
dokat a Milhaud-anyagbal, és az valamiféle vezérmotivumként finoman megjelenik, ha az
illetd szba keriil a prozai részekben.

Teljes zenekari anyagot irsz?
Egyetlen zenekari tétel van, amely egy hosszabb prézai jelenethez készil. A tébbi Gjon-
nan irt zenei rész kiséretként (continudszeriien) vagy hangulatfestd elemként szdlal meg a

zongoran. irtam Mozart- meg Rossini-stilusban recitativokat, olykor némileg parodisztikus

iranyba eltolva a stilusidézetet. Az egész el6adasban csak akkor van zene nélkiili csend,
amikor a figurak kilépnek a karakteriikbdl, amikor ,civil, maganemberként” szélalnak meg.

Hogyan valasztottatok ki, hogy mely operabél mely részlet hangozzon el?

Ahogy a torténet megkivanta, azokat a pillanatokat ragadtuk ki, melyek fordulépontot hoz-
nak a mult felfejtése szempontjahdl. Vannak aridk is, de fdleg az egyittesek izgalmasak
ebbdl az aspektushdl. A Rossini-részletek a legkarikaturisztikusabbak, a leghumorosab-
bak, amit fokoz, hogy helyenként a zenekarba beleirtam plusz hangokat, igy amikor a Grof
vezényel, az tényleq ,rossz". Az is killondssé teszi az egész est zenei érzékelését, hogy
a Grof itt bariton, bar Rossininél tenor, a mi Figaronk basszus, pedig eredetileg bariton.
Ezeket a valtozasokat is meg kell oldani, akar a hangszerelés, akéar a hangnemek szem-
pontjabol. Ez oriasi munka, egy végtelen, folyamatos elemzest és kreativitast igényl§
folyamat, amiben nagyan jol tudunk egyitt dolgozni Démator Andrés rendezével és az




egész alkotocsapattal. Van ennek az el6adasnak egy nagyon ers pszichologiai sikja, ami
teret enged és kovetel annak, hogy az emberek szemelyes dolgai, viselkedési mintai, hat-
terei is megjelenjenek. £z is nagyon 6sszetartja az énekeseket, alkatokat. Nem vigjaték ez,
de kdzben mégiscsak jaték.

Az interjut készitette: Mdtrai Didna Eszter

Nadas Peter: Vilaglo reszletek

Részlet

Ha ezekbe a rejtett csaladi mandverekbe és perpatvarakba belegondol az ember, akkor
latja, hogy a szll6k és a nagyszilok mikent szdvik bele gyerekeik életébe azokat a tobb
évszazadon at hurcolt és apolt lelki gubancokat, tudatlansaguk, téveszmeik, gonoszsaguk,
félelmeik és rettegeésiik gubancait, amelyekbe maguk is belekeveredtek és szenvednek
is tdle. E qubancok némelyikétdl, a belathatoktal, én ugyan késébb flggetleniteni tudtam
magam, (gymond feltorni a titkositas egymasba épitett kodjait és pecsétjeit, a kulturalist
és a specifikusan csaladit mintegy elvalasztani, de ebben nincs semmi felszabadito, ezzel
egyitt Ggy gondolom, hogy az ember minden egyediségével, szabadsaganak zabolatlan
0sztdnevel egytt is egy fizikai és szellemi takolmany. Lazadozik, aztan elsé adandd alka-
lommal visszaomlik a csaladi hagyomany 6lébe. Személyes szabadsaga csupan egy maso-
dik, a szacialistol fiiggetlen dimenzioban mikddik. Szacialisan szabalyozott keretek kozott
csupan takolmanyként szamithat némi dnallésagra, illetve fliggetlenségi torekvéseinek
szellemi és emocionalis keretét éppen dsszetakoltsaganak egyediségebdl nyeri. Az egye-
diség kozel sem szabadsag.”

2 Nédas Péter, Vildgld részletek, Jelenkor Kiadg, Bp., 2017. 532.
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Sztankay Orsolya:
Mi a csaladallitas?

Bert Hellinger német pszichoterapeuta a nyolcvanas években kezdte el a csaladallitas
madszerenek kidolgozasat. Felfigyelt arra, hogy lelki és testi problémaink kialakulasat nem
mindig tudjuk sajat életeseményeinkkel megmagyarazni. Lehetnek olyan elakadasok az
életiinkben, amelyeknek gydkere nem a szemelyiséginkben rejlik. Hellinger fedezte fel,
hogy létezik eqy kdzos ,csaladi lélek” vagy ,csaladi emlékezet’, mely tartalmaz mindent, ami
a csaladunkban tortént, és hatassal van az eqyének sorséra. igy sorsunk nagyon szorosan
dsszefonadik elédeink sorsaval, és gyakran ugyanazok a mintak, dinamikai miikddések je-
lennek meg a sajat életiinkben, mint dseinkében. Ez a ,csaladi emlékezet”, vagy ahogy a
csaladallitas szakirodalma nevezi, ,mindent tudé mezd", meghatarozott torvényszerliségek
alapjan mkodik, ha ezek sériilnek, az generacidkon keresztll negativ hatassal lehet a csa-
ladtagokra. A csaladallitas ezzel a ,mez6vel” dolgozik, ami a térben szerepl6k segitségével
megjelenithetd, és igy a rejtett kotddesek, erdviszonyak életre kelnek, a sérilések feltarha-
tok és tudatos szintre hozhatdk, ezaltal Iathatova valik, hogy eqy jelenbeli probléma milyen
csaladi esemény kivetkezménye.®

2021

Hegedus Géza: Beaumarchais

Ezt a kilonds nevet, Beaumarchais, ami francia nyelven ,szép lizlet"-et vagy még inkabb ,jo
lizlet"-et jelent, a jo humord XV. Lajos kiraly adta nemesi névkent Pierre Augustin Caronnak
(1732-1799), amikor sikeres Gzletemberként lovagi rangra emelte. Akkor a monsieur
Beaumarchais-va nemesedett Caron mester sok mindenrdl volt nevezetes, csak arra nem
gondolt senki, hogy szinjatékokat is fog irni, és éppen ezzel lesz halhatatlan. Es amikor id6-
vel vilagszerte Uinnepelt szinpadi szerzé lett, altalaban mar elfeledkeztek réla, hogy mesteri

3 Sztankay Orsolya, Matusek Gydngyi terapeutat alakito szinésznd tiz éve foglalkozik csaladallitassal.






orasnak indult, zenélg orak keresett szakembere volt. Egyszeriben foglalkozast és életmad-
dot valtoztatott és megbecsilt, lant- és harfamivész, a kirdly unokainak zenetanara lett,
hogy hamarosan merész (izletemberré valjék, aki egy id6re bértonbe is keril hivatalnokok
megvesztegetéseért. A borténben azonban irt egy mulatsagos onéletrajzot, amelyben pon-
tos névvel és cimmel felsorolta azokat az allami f6tisztviseldket és fobirakat, akik elvartak
téle, hogy vesztegesse meg Gket. Ez a m - Beaumarchais Ur emlékirata cimen - eljutott
a kiralyig, hiszen 6 maga kiildte el ey megfizetett bortondrrel az uralkodohoz. Botranyos
sikere volt. Neki azonnal megkegyelmeztek, mint a korrupcick leleplezdjének. Egy minisz-
ter és néhany fobira ongyilkos lett, nagyurak egész sora keriilt bortonbe. Es csak ezek utan
kezdett szindarabokat is irni."

Forgach Andras:
Miert jo darab A blnos anya?

Részlet

Beaumarchais finom cslsztatassal jeleniti meg gaz erkdlcsi billenekenység, illetve egy
csalad széthullasanak természetrajzét. (...) Az egyetlen gyogyszer az események rekonst-
rukcigja: hisz évre visszamendleg. Ki mit mondott, mikor és kinek? A multhoz kell viszo-
nyulnunk. A két fiatal friss szerelmi torténete csak visszhang, Griigy, olykor a valddi nagy
szenvedélyek tényleges hianyanak kiforditott képe: epekedésik, sovargasaik, évidéseik
ala vannak rendelve egy masik torténetnek, ahogy Iétikben is teljesen kiszolgaltatottak a
[sztildknek]. (...) Csak az emlékezés korrumpalatiansaga adhat reményt barmilyen emberi
folytatodasra. Hoseink agyonkultivalt érzelmei igy kapnak magyarazatot: az elvesztett idill
utani sovargas, a megbanas kultusza (...) kitolti egész lényiiket. Nem bonyolult emberek —
sarsuk meglehetdsen hetkdznapi. Gyilkas neheztelés, biintudat és egymasrautaltsag: igy
foglalhatjuk ssze az Almaviva hazaspar torténetét. (Eqy alagsori lakasban talan szurka-
lassal végzddne az tigy.)

Es ehhez az alapegyszertiséghez a lebonyolitas egyszer(isége, szinte matematikai megter-
vezettsége parosul. Kibujik Beaumarchais-bél a hajdani 6rasmester, a fogaskerekek titkos

4 Hegedis Géza: Vildgirodalmi arcképcsarnok I. Trezor Kiado, Bp., 1994.

ismerdje, akit talalmanya, a zsebdraban is alkalmazhatd lengéscsillapito juttatott huszon-
evesen a kiralyi udvarba, ahal nemsokara XV. Lajos banatos, cstinya és — megfelel6 rangu
férj hianyaban — facér leanyainak dilettans harfaoktatdja lesz, valamint udvaronc, titkos
{igyndk, bortdntdltelék, népi hds, milliomos és dramairg.®

5 El6sz6 a dréma magyar forditasahoz, Szinhdz dramamelléklet, 1988. aprilis.



Cser Krisztian, Fiilep Maté, Tarjanyi Tamas, Miksch Adrienn



Figaro® offers a true theatrical night where, although the creators rely on the audience’s
existing knowledge, the strands of the story are intertwined in a manner that brings
surprises and new realisations in addition to the well-known plots.

But how exactly did this performance come about? Pierre-Augustin Caron de Beaumar-
chais's drama trilogy and the three operas they inspired were given. The French poly-
math's family trilogy consists of three very different episodes. Le Barbier de Séville (The
Barber of Seville) was written in 1775 in line with the great comedic traditions as part of
the commedia dellarte genre. Le Mariage de Figaro (The Marriage of Figaro), written three
years later, transfers the focus from aristocrats to servants, with the monologue of the
titular character considered to be quite revolutionary at the time - both dramas were
put on stage only thanks to the author’s friendship with the royal family. After the French
Revolution, Beaumarchais continued his family history in 1792, when he wrote the “seri-
ous moral drama” La Mére coupable (The Guilty Mother), which has few comedic elements
and borders on psychological realism. This latter piece is seldom seen on prose or opera
stages: even in Hungary, it was performed only once, in 1989, when it was directed by
Istvan Gaal in Miskolc.

Luckily, all three of these works inspired composers. Gioachino Rossini composed music
to the first part in 1816. Interestingly enough, music was written for the second part, The
Marriage of Figaro, even sooner: Mozart's comic opera, which has become one of his most
popular in the genre, was written in 1786. The third part of the trilogy was made into an
opera by Darius Milhaud, one of the mast prolific creators of French modernism, who
wrote his last opera on its basis in 1965.

These three works are often performed together, usually on three consecutive nights.
However, there are few attempts like the Opera’s ambitious experiment, which allows
audiences to experience all three pieces as part of a special, unique performance.
Together with his partners in creation, Andras Domotor wrote a frame story for the three
pieces that joins, clashes, and harmonises the worlds of these three musically distinct
operas while providing a possibility to tell the entire family histary that takes place in
the Beaumarchais trilogy in the space of 23 years. This led to the creation of QCSEK (the
Hungarian acronym for Quantum Family Balance Centre), which is a special institution
established by the Hungarian billionaire Csaba Kantor that allows people to learn about
and process their own family histories using state of the art family constellations.

The evening's main role is played by Léon from The Guilty Mother, the twenty-something
son of the popular Count Almaviva and his wife Rosine, whase life has just been up-
ended: his love has rejected him, his father wants to write him out of his will and enlist
him in the army, and his parents are divorcing and are barely on speaking terms. Even
Figaro is unable to help him: the wily and energetic servant who had previously been able
to find a solution to every problem has grown quite old by the third part of the story, and
he is no longer at the top of his game. And so Léon contacts the QCSEK centre to learn
about his family's past and his parent’s histories with the help of a therapist in the hope
of better understanding his own situation and finding a way out from the quagmire of his
own problems. The family constellations uncover secrets that had been kept hidden for
generations, including same truly disturbing information; nevertheless, Léan is forced to
go through the story to understand who he really is. He has made his decision: he wants
change in his life, and of course he wants that change to be positive! The evening will
reveal whether he was successful or not!

“Had | not been obsessed with Beaumarchais’s trilogy for a long time because of its
humour and insight into human nature, | would not have taken this project on: for months
| sought out, altered, and broke down the elements of the three pieces and three operas to
arrive at a platform that can work as a story on its own even after the necessary constric-
tions. | wanted to focus on the essence of the original materials: the crazed behaviour
of the characters as they chase, follow, manipulate, and love each other. Beaumarchais
had originally been a watchmaker - the editing that he uses to delineate his characters in
the labyrinth of relationships while composing an enarmous arc is truly fascinating. The
individual operas are by themselves not able to convey this feeling in the way the three of
them together can.



To describe my own goal: | wanted to show the movement of the cogs and the inner workings
of the instrument while uncovering hidden connections. | believe in the inherited patterns of
family histories, and | was interested in what it would be like if we would compile all of them
in Léon as the protagonist. The story is not told in a linear manner, but with a freedom that
can be present only in a natural conversation - or in a form of therapy: in an associative
manner, taking a roundabout way to get to the essence, the contradictions in personality
and the structure mentioned above, and to resolving those contradictions by way of for-
giveness. The performance is a product of love, and | would be very happy if the audience
would accompany us on our journey into this world.”

Andrds Dométor

Playful, but no comedy

Interview with conductor Adam Cser

Rossini, Mozart, Milhaud. Three worlds, three periods. How can their music
be joined together?

Rossini and Mozart are well suited to each ather, but Milhaud is not a good match at all. That
is why we need a story that helps us in successfully placing their music within the piece.
The three operas are placed in a dramaturgical and historical structure where the appear-
ance of all musical details become understandable and where we hope that the nature of
the plot makes it clear why we use a Rossini, Mozart, or Milhaud excerpt at any given time.
In the performance of Figarc®, the three works are used as a mosaic, with the musical
texture using the excerpts not along the lines of the original logic, but this new logic. This
provides a form of time travel experience, as the story looks back to the past from today
as we try to unravel the familial strings, how we progressed to the present, and what influ-
ences the current state of the characters and their relationships. This is a theatrical piece
where the main character is opera as a genre. That is what gives meaning and depth to
including all three operas.

Fiilep Maté, Szanto Andrea, Sztankay Orsolya, Cser Krisztian




Contrary to the music of Rossini and Mozart, Darius Milhaud' is not as well-
known. What is worth knowing about him?

Milhaud had an interesting approach to composing music, and | am greatly intrigued by his
theoretical concept. He did not cling to traditions, instead wanting to react to his own age
with the most radical methods possible. For example, he did not like Debussy, even saying
that he did not want to conform to the strong formal requirements used by him. Milhaud
wrote more than 440 works, including a number of operas, ballets, and chamber music. He
is one of the 20th century’s mast prolific composers and a member of the French “Les Six’,
which wrote a number of pieces with the sole intent of annoying critics.

For example, | feel that in The Guilty Mother, which premiered in 1965, Milhaud wrote a
tune directly for the text and then composed musical parts that are whally independent,
difficult to interpret as regards their harmonies, and form a random medium. There is
hardly any drama, and the organising principle is consistent for no more than one-and-
a-half to two bars, after which it is again followed by new material that has nothing to
do with previous measures.

Milhaud taught in America and his students included Dave Brubeck, Philip Glass, and Steve
Reich: he educated a very important generation of composers. Even The Guilty Mother con-
tains sections that can be heard in Brubeck's works. And there are even one or two bars
that contain crystal clear jazz harmonies and sequences, just like with Brubeck.

A lot of contemporary music and music composed in the second half of
the 20th century is being performed lately. Why is Milhaud usually left out?
Although his music is inexhaustibly rich in ideas and experimental, it is possible that it is
his approach that is far from music education in Hungary, and so he is not as well-known.

How is it possible to learn this difficult music, either as a conductor or
as a singer?

Itis very difficult... The learning process requires a lot of work and analysis, and it involves
getting used to the sound. The music in Figaro® involves me writing little musical passages
to complement the piece. This was carried out by selecting chords from the Milhaud piece
that are suitable for portraying the characters and using those as a gentle main motif when
the given character is mentioned in the spoken parts.

1 Marseille, 1892 - Geneva, 1974
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Did you write for the entire orchestra?

There is only one movement written for the orchestra, which is meant for a longer spoken
scene. The rest of the new music provides accompaniment (similar to a continuo) or is
played on piano to provide a background atmasphere. | also wrote recitativos in the style
of Mozart and Rossini, sometimes maving the style into the territary of parody. During the
entire performance, the only time there is silence without any music is when the actors
break character and speak as ‘civilians” or “private persons”.

How did you choose which excerpt to play from which opera?

We seized the moments required by the story and that resulted in a turning point for the
purposes of forgetting the past. Although the piece includes arias, it is the instrumented
parts that are more exciting for the purpose. The Rossini excerpts are the most charac-
teristic and the funniest, which is enhanced by the fact that | added additional notes to
the orchestral music, so for example when the Count conducts music, it really does sound
“bad”. The musical evaluation of the entire night is made all the mare unique by the fact
that the Count is a baritone even though Rossini wrote the role as a tenor, and our Figaro
is a bass even though the original is a baritone. Solutions had to be provided for these
changes, both as regards the instrumentation and the tone. This is an enormous task, a
process that requires endless and continuous analysis and creativity. Luckily, the ability
to cooperate with both the director Andras Démétdr and with the entire creative team is
excellent. The performance has a very distinct psychological level which provides a range
of possibilities and also requires that the personal affairs, behavioural patterns, and back-
grounds of people also be portrayed. This helps bind the singers and creators together.
Although this is no comedy, it is still playful.

Interview by: Didna Eszter Mdtrai
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Peter Nadas: Bright Details

Excerpt —— .

“If one thinks about these hidden family manoeuvres and squabbles, it is possible to see

how parents and grandparents pass on to their children the psychological tangles, igno-

rance, misconceptions, evils, fears, and worries that have been carried around for centu-

ries and that they themselves were invalved in and suffered from. Although | was later able |

to untangle myself from some of these, the surmountable ones, and to decode and break

_ RN
the seal of the various layers of secrecy, to separate the cultural ones from those specific :

to the family, there is nothing freeing about this action. Nevertheless, | feel that man is _
a physical and intellectual amalgam together with all his uniqueness and the unchecked = .

instincts of his freedoms. Man first riots and then falls back into the lap of family traditions | i

- e

at the first possible opportunity. Personal freedom works only in a second dimension, one
that is independent of the social dimension. Within a framewark regulated by social dic-
tums, man can expect a certain level of independence only as a contrivance, and obtains
the intellectual and emotional frame of the struggles for independence precisely from the
uniqueness of this makeshift nature. Uniqueness is far from freedom.”

Orsolya Sztankay:
What are family constellations?

The German psychatherapist Bert Hellinger started working on the family constellations

method in the 1980s. He noticed that the development of psychological and physical issues 1 ’
cannot always be explained by the events in the subject’s own life. There may be difficulties > | = =

in ones life where the roots are found elsewhere than in our personalities. Hellinger disco- ———h = — PR e
vered a shared “family spirit” or “family memory” that includes everything that happened in \ =|l -

the family and that affects the fate of the individual. As a result, our fate is closely linked to . | \1
the fates of our ancestors, and the same patterns and dynamic functions that were present ' \ v

2 Péter Nadas, Vildgld részletek [Bright Details] Jelenkor Kiadg, Bp., 2017. 532.
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Sztankay Orsolya, Fiilep Maté, Tarjanyi Tamas, Kalnay Zséfia

in our ancestors often appear in our own lives. This “family spirit”, or, as the family constel-
|ation literature refers to it, "knowing field”, functions on the basis of certain specific laws;
if these laws are damaged, there may be negative cansequences for family members for
generations to come. Family constellations work with this “field” which can be portrayed
using actors in the field, allowing hidden links and balances of forces to be uncovered and
injuries to be discovered and brought into the conscious realm, making it possible to see
the family event that led to a current problem.

2021

Géza Hegedus: Beaumarchais

This special name, Beaumarchais, which means “nice business” or “goad business” was
bestowed upon Pierre Augustin Caron (1732-1799) by the good-humoured King Louis XV as a
noble title when he knighted Beaumarchais as a successful businessman. Although Master
Caron, elevated to the rank of Monsieur Beaumarchais, was renowned for many things,
nobody imagined he would write plays, and that that is what would make him immortal.
And by the time he became a playwright celebrated all across the world, it was generally
forgotten that he had started out as a masterful watchmaker whose musical watches had
been in high demand. He chose a new career and even changed his lifestyle to become a
revered lute and harp player, teaching music to the king's grandchildren, and then going on
to become a daring businessman who was even jailed for a short time for bribing officials.
However, while incarcerated, he wrote a humarous autobiography in which he named every
state official and magistrate that expected him to provide a bribe. The work - entitled The
Memaires of Mansieur Beaumarchais - even reached the King, as Beaumarchais himself
paid a prison guard to have it delivered. The work enjoyed scandalous success. Beaumar-
chais was immediately pardoned as a champion for uncovering corruption. A minister and
some magistrates ended up committing suicide, and a whole slew of high-ranking officials
ended up in jail. And Beaumarchais only started writing plays after all this.*

3 Orsolya Sztankay, the actress who portrays the therapist Gydngyi Matusek has been dealing with family
constellations for ten years.

4 Géza Hegedus: Vildgirodalmi arcképcsarnok 1. [Portraits from the Literature Around the World 1].
Trezor Kiado, Bp., 1994.




Andrés Forgach:
Why is The Guilty Mother

a good piece?
Excerpt

Beaumarchais depicts the delicate balance of moral turpitude and the breaking up of a
family with a slight exaggeration. (...) The only medicine is reconstructing the events, go-
ing back twenty years. Who said what, at what time, and to whom? We have to reach back
into the past. The story of the two young lovers is merely an echo, an excuse, though at
times it is the reverse image of the actual absence of true passion: their desires, longing,
and gnawing are subordinated to another story, just as their entire existences are wholly
defenceless against the [ parents].(...) Only the incorruptibleness of remembering can give
rise ta any form of hope for continuing in a manner warthy of human dignity. That is how
the overly cultivated emotions of our heroes are explained: the desire for a lost idyll and
the culture of repentance (...) fills their entire being. They are not complicated people -
their fate is quite comman. The stary of the Almaviva couple can be summarised simply:
murderous resentment, quilt, and dependency on each other. (If they lived in a basement
flat, the whole affair might have ended with a stabbing.)

And this basic simplicity is paired with the starkness of implementation and a mathemati-
cally design. The former watchmaker in Beaumarchais rears his head: the secretive knower
of cogs whose invention of an escapement suitable for use in pocket watches landed him
in the royal court when he was still in his twenties as the dilettante harp teacher of Louis
XV's sorrowful, ugly, and, in absence of a husband with suitable rank, unwed daughters,
and he went an to become a courtier, secret agent, jailbird, hero to the people, millionaire,
and playwright.?

5 Foreword to the Hungarian translation of the drama, Szinhdz [ Theatre] drama supplement, April 1988.
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